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КИТАЙСЬКИЙ ДОСВІД ВИКОРИСТАННЯ ЕТНОДИЗАЙНУ У ПРОЦЕСІ ФОРМУВАННЯ  

КЛЮЧОВИХ КОМПЕТЕНТНОСТЕЙ СТУДЕНТІВ МИСТЕЦЬКИХ СПЕЦІАЛЬНОСТЕЙ 
У статті проаналізовано китайський досвід використання етнодизайну у процесі формування ключових компе-

тентностей студентів мистецьких спеціальностей. Доведено, що етнодизайн як предмет вивчення завдяки поєдна-

нню історико-культурної художньої спадщини, образотворчих символів, духовно-моральних цінностей китайського 

народу дає змогу навчати студентів сприймати і відтворювати художні образи у всій їхній багатоманітності. 

Розкрито, що етнодизайн сприяє формуванню необхідних ключових компетентностей студентів мистецьких 

спеціальностей під час освітнього процесу, що у підсумку дає можливість досягнути такі програмні результати, як 

здійснення самостійної творчої художньої діяльності, розвиток креативності на основі ретрансляції національних 

цінностей в художній і дизайнерський процес на основі рефлексії тощо. 

Ключові слова: етнодизайн; освіта; вища школа; китайський досвід; компетентності. 
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THE CHINESE EXPERIENCE OF USING ETHNO-DESIGN  

IN THE PROCESS OF FORMING THE KEY COMPETENCIES OF ART STUDENTS 
The study analyses the Chinese experience of using ethnic design in shaping the art studentsʼ key competencies. 

It was found that the contemporary understanding of philosophical knowledge of ethnic design features three components, 

influencing the establishment of art studentsʼ essential competencies: the core meaning of ethnic design and understanding its 

symbolic nature; perception and understanding ethnic design as an aesthetic and beauty category; axiological and pedagogical 

aspects of ethnic design in education. 

Having considered scientific research and art literature, it was confirmed that ethnic design is shape creation and deco-

ration taking into account national traditions; it is a conversion of ethnic household art items and elements into a modern product. 

It was identified that one of the main factors of the Chinese ethnic design comprises traditional decorative ornaments, which 

form a national feature and raise recognisability worldwide. Evolutionary processes in Chinese ethnic ornament have de-

veloped their rules that are interwoven with the contemporary design in terms of the design composition, expression techniques, 

graphics colour combinations etc. 

It was proven that ethnic design as a subject of research enables to teach students to perceive and recreate images in their 

diversity owing to the integration of historic-and-cultural art legacy, creative symbols, and Chinese ethical values. It was stated 

that ethnic design encourages shaping key required competencies among art students during their studies, which, eventually, 

enables to reach such programme outcomes as independent creative activities, development of creativity by retranslating 

national values in the reflection-based art and design etc. 

The research into ethnic design allows promoting art studentsʼ values and meaningfulness as the national art legacy, as well 

as the awareness of the diversity of art multiculturality. It also enables to show the rate of forming value-based cultural, art and 

design benchmarks. 

Keywords: ethnodesign; education; higher school; Chinese experience; competency. 

 

остановка проблеми. Сучасні євроін-

теграційні процеси вимагають від ос-

вітнього простору актуалізації ідей куль-

турної глобалізації, співіснування і визнання чужої 

точки зору, розвитку діалогічної моделі в освітніх 

процесах, толерантності тощо. У вищій художньо-

педагогічній освіті, як і в інших педагогічних га-

лузях, постають питання міжнародного співробіт-

ництва, культурного взаємообміну, інтеграції до 

інших освітніх інституцій, подолання професійної 

замкненості тощо. Тому проблема осмислення ки-

тайського досвіду використання етнодизайну в 

практиці підготовки студентів мистецьких спеціаль-

ностей допоможе проаналізувати як вивчення на-

ціональної культури впливає на формування клю-

чових компетентностей і як застосовувати цінні 
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педагогічні ідеї до освітнього процесу в Україні. 

Зазначимо, що у межах сучасного розуміння філо-

софського знання про етнодизайн можна виділити 

три складові, які впливають на формування ключо-

вих компетентностей студентів мистецьких спе-

ціальностей:  

– розкриття сутності, специфіки етнодизайну та 

розуміння його символічної природи;  

– сприйняття та розуміння етнодизайну як кате-

горії краси і естетики;  

– аксіолого-педагогічне спрямування етноди-

зайну в освітньому процесі. 

Аналіз останніх досліджень і публікацій. На 

сьогодні етнодизайн зайняв чільне місце у розвід-

ках багатьох науковців як в Китаї, так і в Україні. 

Вивчення інноваційної концепції етнодизайну 

для виховання креативності, розвитку творчого по-

тенціалу студентів мистецьких спеціальностей ви-

світлено у статтях Ван Вей, Дай Чжен, Сюн Яцінь, 

Цяо Чен, Чень Фанг. 

Питаннями символіки кольору, орнаментів, на-

ціональних образів та їх творчого використання у 

творах етнодизайну займалися такі науковці, як Лі 

Цюян, Ван Хуймінь.  

Стратегія застосування традиційного декоратив-

но-прикладного мистецтва у сучасному китайському 

дизайні виокремлена в працях Лі Цянь, Ван Сютао 

та Цзен Ціньланя. Питаннями розвитку етнодизайну 

в поєднанні з цифровими технологіями займалися 

такі вчені, як: Лю Чжоу, Цзю Дутін, Сюй Хайфен.  

Серед українських дослідників, які студіювали 

проблеми впровадження етнодизайну в сучасний 

освітній процес, варто відзначити Є. Антоновича, 

Р. Захарчук-Чугай, Л. Лісунову, Л. Оршанського, 

М. Станкевича, В. Тименко, В. Титаренко, Т. Паньок. 

Науковці розглядають етнодизайн як духовний по-

тенціал виховання і педагогічний інструмент для 

формування ключових компетентностей студентів 

мистецьких спеціальностей за рахунок поєднання 

декоративно-ужиткового мистецтва і сучасних тех-

нології, а також звернення до етнодизайну як до 

джерела натхнення і креативності. 

Виділення невирішених раніше частин за-

гальної проблеми, яким присвячується означена 

стаття. У наданій статті зроблена спроба осмисле-

ння етнодизайну як парадигми культурно-цінніс-

них координат, що сприяє формуванню необхідних 

компетентності студентів мистецьких спеціальнос-

тей під час освітнього процесу. Етнокультурна фі-

лософія етнодизайну, звʼязок народної естетики з 

вимогами сучасності сприяє підготовці студентів, з 

високим рівнем художньо-естетичної свідомості і 

власним ставленням до реальності, науки і культури. 

Етнодизайн є важливим інструментом проєкту-

вання культури суспільства, який “крізь красу і ко-

ристь” здатний нівелювати суспільні суперечності і 

є матеріальним втіленням культурних ідей сучасного 

суспільства [3, 147].  

Мета статті полягає у висвітленні китайського 

досвіду використання етнодизайну у процесі фор-

мування ключових компетентностей студентів мис-

тецьких спеціальностей. 

Основний виклад матеріалу. Багато науковців 

схиляються до думки, що етнодизайн існує на ос-

нові спадковості традицій і розвивається в історич-

ній послідовності разом з удосконаленням усіх 

видів художньої діяльності.  

Огляд наукової і мистецької літератури доводить, 

що етнодизайн – це формотворення і декор з ура-

хуванням національних традицій, це трансформація 

етнічних елементів декоративно-ужиткового мис-

тецтва в сучасний продукт. Зазначимо, що тради-

ційне китайське декоративно-прикладне мистецтво 

має історію майже в пʼять тисяч років. У останні 

роки китайські митці почали усвідомлювати важли-

вість репрезентації культурної спадщини. Їхня теза 

що “тільки національне мистецтво є мистецтвом 

міжнародним”, дозволяє поєднати прадавні народні 

традиції з сучасними технологіями. І найбільш ор-

ганічно у ХХІ ст. це поєднання відбувається через 

призму художньо творчої діяльності етнодизайну 

як послідовника тисячолітньої історії декоративно-

прикладного мистецтва.  

Сьогодні активний розвиток ІТ-технологій, вико-

ристання різноманітних цифрових ресурсів відкри-

ває перед мистецтвом нові можливості. Водночас 

існує небезпека втрати національної ідентичності, а 

це може призвести до навʼязування Китаю чужих 

західних ідеалів “суспільного споживання” що про-

стежується вже зараз. Особливо важливо в цій си-

туації виховати нове покоління художників і ди-

зайнерів, що здатні створювати сучасні підходи до 

відтворення традиційного національного мистецтва.  

Під час підготовки студентів мистецьких спе-

ціальностей варто казати про формування ключо-

вих компетентностей не тільки в галузі спеціальної 

художньої освіти, таких як опанування художньої 

грамоти, основ дизайнпроєктування тощо. А також 

важливо зосередити увагу студентів на здатність до 

усвідомлення своєї державної приналежності, вста-

новлення національної, етнічної та культурної іден-

тичності, власної причетності до традицій і ціннос-

тей китайської культури. Саме вивчення традицій 

китайського етнодизайну допоможе у збереженні і 

примноженні культурно-мистецьких цінностей на 

основі розуміння історії та закономірностей розвитку 

мистецтва, навчить критично оцінювати та інтер-

претувати явища культури з урахуванням взаємодії 

традицій та інновацій. 

В останні роки в підготовці студентів мисте-

цьких спеціальностей намітилася тенденція до обʼєд-

нання західної та східної систем дизайн-освіти, що  
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ставить перед освітянами нові завдання щодо мето-

дики викладання етнодизайну і спонукає їх до по-

шуку ефективних способів формування ключових 

компетентностей майбутніх фахівців на основі вив-

чення національного мистецтва. 

Одними з ключових компетентностей, якими 

повинні володіти студенти мистецьких спеціаль-

ностей, можна назвати здатність: оволодівати різни-

ми техніками та технологіями етнодизайну; спосте-

рігати і відтворювати довкілля в художніх образах 

за допомогою засобів образотворчого мистецтва; 

інтерпретувати смисли та засоби їх втілення у мис-

тецькому творі; демонструвати розвинену творчу 

уяву, використовувати власну образно-асоціативну 

мову при створенні художнього твору. Вважаємо 

що життєдайним джерелом розвитку китайського 

етнодизайну є традиційні декоративні орнаменти, 

що складають національну особливість і пізнава-

ність у всьому світі. 

Традиційний китайський орнамент популярний 

не тільки в Китаї, а й за межами країни і становить 

важливий елемент сучасного етнодизайну. Проте 

варто зазначити, що китайський орнамент, це не 

просто красива графіка чи композиція, а й глибоке 

розуміння сутності національної естетики, що за-

кладеної у декоративному візерунку. 

Еволюція китайського орнаменту в сфері етноди-

зайну має певні правила, які в основному поєдну-

ються з сучасним дизайном з точки зору композиції 

орнаменту, техніки вираження, графіки, кольорових 

сполучень тощо.  

Елементи традиційного орнаменту міцно увійшли 

до композиційної організації етнодизайну. Так, на-

приклад, такі поширені орнаменти, як “喜相逢”、“

折枝花”、“缠枝花” (“щаслива зустріч”, “квітка зі 

зламаної гілки”, “квіти-гілки, що звиваються”) тощо, 

можна побачити в графічному дизайні, у рекламі, 

як елементи узору на тканинах.  

Яскравий приклад такого поєднання є логотип 

Phoenix Satellite TV, де використаний орнамент 

“щаслива зустріч” (рис. 1). 

 

 
 

Рис. 1. Логотип Phoenix Satellite TV 

 

Багато традиційних китайських релігійних візе-

рунків або символів застосовуються у різноманітних 

розробках дизайнерів, наприклад: символ багатства, 

символ Землі, символічні орнаменти що складають-

ся із зображення драконів, феніксів, єдинорігів тощо. 

Так, логотип China Unicom безпосередньо відтво-

рює традиційний китайський декоративний візеру-

нок – китайський вузол. Переплетені лінії китай-

ського вузла символізують передачу інформації 

комунікаційної мережі China Unicom; “квадрат і 

шість кіл”, утворені лініями, означають “простяг-

нуті у всіх напрямках гладкі дороги” [6, 86] (рис. 2). 

 

 
 

Рис. 2. China Unicom 

 

Вважаємо, що під час професійної підготовки і 

формування ключових компетентностей студентів 

мистецьких дисциплін потрібно не тільки врахову-

вати новий погляд на перспективу розвитку мистец-

тва і дизайну, а й важливо опиратися на національні 

символи під час викладання різноманітних мисте-

цьких дисциплін: дизайн реклами, дизайн одягу, 

мультиплікації, образотворчого мистецтва та інших 

галузей. 

Для досягнення цієї мети необхідно розвʼязати 

низку таких взаємовідповідальних завдань, як: ово-

лодіння студентами мистецьких дисциплін систе-

мою знань, вмінь, навичок у галузі дизайну та об-

разотворчого мистецтва, набуття досвіду творчої 

практичної діяльності, самостійності мислення, ство-

рення художнього образу, опанування різними тех-

нологіями та техніками виконання тощо.  

Опанування творчої діяльності передбачає роз-

винуті образотворчі здібності, які проявляються у 

вигляді сформованих рис професійної майстерності. 

Це передусім: творча уява, відчуття кольору, про-

порційна єдність, художнє та образне мислення, що 

породжує яскравість образів, емоційне ставлення 

до зображуваного явища, вміння побачити в пред-

метах і явищах основне, найбільш характерне, по-

чуття гармонії, уміння конкретизувати і узагаль-

нювати художній образ, створювати оригінальні 

композиції, любов до образотворчої діяльності, що 

супроводжується високою працездатністю. 

Також важливою складовою під час формува-

ння ключових компетентностей є створення твор-

чого креативного освітнього середовища, спрямо-

ваного на забезпечення самореалізації студентів 

мистецьких спеціальностей. І одним з методів фор-

мування ключових компетентностей може бути 

використання активних художніх методів етноди-
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зайну як діагностичного інструментарію для визна-

чення індивідуальної обдарованості. 

Так, наприклад, традиційні декоративні орна-

менти можна виконати у різних художніх техніках: 

батик, різьблення, вирізання з паперу (в Україні цю 

техніку називають “витинанка”) та багато інших. 

Поєднання візерунків і кольорів створює декоратив-

не естетичне відчуття, а потім різноманітні форми 

мистецтва можуть бути сформовані за допомогою 

відповідних декоративно-прикладних технік.  

Сучасний етнодизайн КНР формується за допо-

могою методів трансформації традиційних орна-

ментів. Наприклад, під час формування ключових 

компетентностей варто давати студентам завдання 

на створення колажів, геометричних концепцій, де-

композицій та комбінування індуктивного спроще-

ння орнаментів або національних символів тощо. 

Вивчення застосування окремих графічних симво-

лічних елементів, оновлення стародавньої форми, 

поєднання та симбіоз, реконструкція, кольоровий 

символізм тощо надасть необхідний досвід у засто-

суванні дизайнерських інструментів і дозволить 

створити сучасний твір більш лаконічним і зрозу-

мілим. 

На основі традиційного китайського орнаменту 

можна створити безліч навчальних завдань, що бу-

дуть сприяти формуванню ключових компетент-

ностей, таких як обізнаність в композиції, кольоро-

знавстві, графіці та низка інших.  

Вивчення національної кольорової системи, що 

має власне символіко-філософське значення, допо-

магає зрозуміти головну кольорову гаму більшості 

китайських дизайнерських творів. Так, улюбленим 

кольором залишається червоний, що символізує 

силу та енергію. Поєднання білого і чорного, асо-

ціюється з гармонією та умиротворенням. Жовтий – 

це національний колір, він є уособленням влади 

імператора. Ці уподобання мають корені власне в 

китайській естетиці, понятті краси та спробі поєдна-

ти яскравість, динамічність, жвавість із простотою 

та доступністю. Зараз у сфері дизайну традиційні 

орнаменти використовуються під час роботи з тра-

диційними культурними конотаціями та формами, 

щоб краще передати думки й емоції дизайнера.  

Тож багатовікова історії декоративно-приклад-

ного мистецтва забезпечує багаті та різноманітні 

ресурси для сучасного етнодизайну, передає тради-

ційну культурну думку та національний дух Китаю. 

Ідея взаємної інтеграції традиційних декоративних 

символів чи орнаменту є моделлю для сучасного 

етнодизайну, і застосовується в різних сферах, та-

ких як одяг, графіка, продукти, знаки, бренди тощо. 

Висновки. Отже, етнодизайн як предмет вивче-

ння завдяки поєднанню історико-культурної ху-

дожньої спадщини, духовно-моральних цінностей 

китайського народу дозволяє навчати студентів 

сприймати художні образи у всій їхній багатома-

нітності. За рахунок вивчення традиційного мис-

тецтва у процесі творення предметів етнодизайну 

формується низка ключових компетентностей, що у 

підсумку дає змогу досягнути такі програмні резуль-

тати, як здійснення самостійної творчої художньої 

діяльності. Розвивається культурно-просвітницька, 

художньо-естетична діяльність, що спрямована на 

духовний і культурний розвиток особистості; ре-

транслюються національні цінності в художній і 

дизайнерський процес на основі рефлексії. Студенти 

розуміють і цінують значущість національної мис-

тецької спадщини, демонструють сформованість 

ціннісних орієнтирів у галузі культури, мистецтва 

та дизайну; цінують різноманіття та мультикуль-

турність мистецтва. 

Узагальнений досвід формування ключових ком-

петентностей студентів мистецьких спеціальностей 

на прикладі етнодизайну КНР сприяє визначенню 

напрямів української імплементації міжнародного 

досвіду щодо професійної підготовки майбутніх 

фахівців, та дозволяє поєднати китайську методику 

викладання з українськими дизайнерськими тради-

ціями (застосування активних й інтерактивних тех-

нологій навчання, підсилення практичної складової 

творчої підготовки, впровадження дуальної систем 

освіти, забезпечення її національної пріоритетності 

тощо).  
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209-річниця від Дня народження Тараса  Григоровича Шевченка 

 
Свою Україну любіть 

Любіть її… во врем’я люте, 
В остатню, тяжкую минуту 

За неї Господа моліть 
 

“Він був сином мужика – і став володарем в царстві духу. Він був кріпаком – і став велетнем в царстві 
людської культури... Доля переслідувала його в житті, скільки лиш могла та вона не зуміла перетворити 
золота його душі у ржу, ані його любові до людей в ненависть і погорду, а віру в бога у зневіру і песимізм. Доля 
не шкодувала йому страждань, але й не пожаліла втіх, що били із здорового джерела життя. Найкращий і 
найцінніший скарб доля дала йому лише по смерті – невмирущу славу і все розквітаючу радість, яку в 
мільйонів людських сердець все наново збуджуватимуть його твори.  

Отакий був і є для нас, українців, Тарас Шевченко”.  
Іван Франко  

український  письменник, громадський і політичний діяч 

 


