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ЕТНОДИЗАЙН У СИСТЕМІ НЕПЕРЕРВНОЇ ДИЗАЙН-ОСВІТИ УКРАЇНИ 
У статті розглядаються структура та функції елементів розроблюваної підсистеми з етнодизайну національної 

системи неперервної дизайн-освіти. Ключовим елементом підсистеми є регіональні дизайн-центри Ремісничої палати. 

Передбачається співпраця палати з Радою дизайну як провідником державної політики в сфері дизайну та створення 

при ній Музею дизайну. Підготовка етнодизайнерів у розглядуваній підсистемі має відбуватися на двох рівнях. Пер-

ший пов’язаний з варіюванням зразків традиційного декоративно-вжиткового мистецтва та органічного поєднання 

національних традицій зі світовими досягненнями, другий – з розробкою масштабних комплексних проєктів етно-

середовищ.  
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ETHNO DESIGN IN THE CONTINUOUS DESIGN EDUCATION SYSTEM OF THE UKRAINE 
The article examines the structure and functions of the elements of the developing cultural-artistic ethno design subsystem in 

the national system of continuous design education. 

Taking into account the fact that in scientific sources, the concepts of “Folk Design” and “ethno design” function are parallel; 

the authors clarify their essence and identified synonymy. 
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In the considered subsystem, the system-forming element is the Chamber of Crafts of Ukraine with regional design centers, 

which will coordinate the training of ethno-designers with the needs of business, social and industrial spheres. The author assumes 

that regional design centers will hold: meetings with representatives of business and higher educational establishments 

regarding practice for future ethno designers, ethno design courses with the involvement of folk masters, bearers of deep 

traditions of decorative and applied art, qualification exams, and formation of professional qualifications for future ethno 

designers. The Chamber of Crafts will be in partnership with the National Council of Design, an element of the overall system of 

continuing design education, which implements state policy in the field of design. The authors are convinced of the need to 

restore the work of the Design Council, one of the main tasks of which is to stimulate and coordinate the work related to the 

creation of the industrial and regional design-ergonomic services, the training of specialists with higher and secondary 

education in the field of design and ergonomics. The research considers it necessary to create a Museum of Design under this 

council, which will collect the best domestic and foreign samples of ethno design. 

The training of ethno designers in the considered subsystem should take place at two levels. At the first level, ethno designers 

study the material cultural heritage of the Ukraine, ethnography, conducting artistic and design activities to vary the best 

examples of traditional decorative and applied art and an organic combination of national traditions with world achievements 

that combine innovation and “nationality” imbued with the national spirit. At the second level, future ethno-designers conduct 

large-scale complex artistic and project development of environments in the national style.  

Keywords: ethno design; subsystem; traditions; design centers; craft chamber; national style. 

 

остановка проблеми. Перехід в еконо-

мічно розвинених країнах до великого 

машинного фабрично-заводського ви-

робництва, що почався у другій половині XVIII – 

початку ХІХ ст., спричинив появу професії дизай-

нера для проєктування виробів на художній основі 

для тиражування. Такі вироби і створюване нове 

штучне середовище перестали відігравали роль іден-

тифікатора певної національної культури. Дизайн 

став один із факторів, котрий спричинив “розмива-

ння” і деформування традиційного етнічного сере-

довища. Воно набувало космополітичних ознак на 

противагу традиційному, яке протягом століть фор-

мувалося протодизайнерами та відповідало менталь-

ності етносу. Ментальність народу, система його 

архетипів відображаються своєрідно і специфічно в 

пластиці предметного світу. Цей специфічний нав-

колишній предметний світ, зі свого боку, впливав на 

його творців і на майбутні покоління, підтримуючи і 

формуючи своєрідний психічний національний тип.  

Пройшовши тривалий час розвитку як художньо-

проєктна культура, дизайн набув вагомої сили, про-

ник у всі сфери людського життя та виробництва, 

несучи певні ідеологічні смисли і проєктуючи май-

бутнє суспільство. Ще більше посилилася потреба 

у підготовці фахівців, спроможних поєднувати у 

проєктній діяльності глибинні традиції народного 

мистецтва та досягнення сучасних технологій, ство-

рюючи гармонійне етнічне середовище відповідне 

ментальності етносу, що проживає на певній тери-

торії. Крім того, в час глобалізаційних процесів, 

зростання конкуренції на світовому ринку товарів і 

послуг висуваються нові, більш жорсткі вимоги до 

виробленої продукції, яка має бути не лише бездо-

ганною за якістю, але й гідно репрезентувати націо-

нальну самобутність країни-виробника. У сучасних 

умовах стандартів та уніфікованості зростає роль 

культури, що ідентифікує й презентує націю серед 

багатьох народів світу [9]. Проєктну діяльність зі 

створення сучасних форм матеріального середови-

ща з використанням традиційних елементів мате-

ріальної культури певного етносу, що відповідає 

змістовим та естетичним характеристикам конкрет-

ної етнокультури називають етнодизайном, або на-

родним дизайном, в англомовному варіанті “Folk 

Design” [6].  

Українська дизайн-освіта потребує трансфор-

мації у національну систему неперервної дизайн-

освіти, однією із основних підсистем якої, на нашу 

думку, має бути культурно-мистецька з етнодизай-

ну, яка потребує обґрунтування і розроблення.  

Аналіз основних досліджень і публікацій. Проб-

лема етнодизайнерської освіти є досить актуальною 

для досліджень вітчизняних науковців. Цій темі 

значну увагу приділяє Л. Оршанський, розглядаю-

чи етнодизайн як важливу складову змісту техно-

логічної освіти. О. Фурса проводить дослідження 

становлення і розвитку системи освітньої підготовки 

дизайнерів в Україні і світі як невід᾿ємної складової 

загальної системи вищої освіти й дієвого фактора 

розвитку проєктної культури суспільства. Обґрун-

товують необхідність посилення компонента з етно-

дизайну в освітніх програмах підготовки майбутніх 

дизайнерів одягу як засобу формування їх ключо-

вих компетентностей С. Давидова, Н. Дерев’янко. 

У своїй дисертації І. Сиваш розглядає етнодизайн 

як складник української культури. Концепції етно-

дизайну при підготовці майбутніх дизайнерів у мис-

тецьких закладах вищої освіти, розглядає А. Дячен-

ко. Порушує проблему утвердження національної 

ідентичності вітчизняного дизайну та відображення 

особливостей української ментальності засобами 

дизайнерської творчості із застосуванням новітніх 

комп’ютерних технологій І. Цідило. В. Павлунь 

присвятив своє дослідження теоретично-методоло-

гічному обґрунтуванню доцільності розширення ет-

нокультурного контенту дизайн-освіти в Україні. 

Він окреслює перспективи інтеграції етнокультур-

них традицій у систему підготовки дизайнерів у віт-

чизняних ЗВО. 

Мета статті: розкрити структуру та функції 

елементів розроблюваної підсистеми етнодизайну 
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(культурно-мистецької) у національній системі не-

перервної дизайн-освіти. 

Виклад основного матеріалу. Обґрунтування і 

розробка в системі національної неперервної дизайн-

освіти підсистеми з етнодизайну для підготовки ви-

сококваліфікованих етнодизайнерів – актуальне зав-

дання сьогодення. Етнодизайн тісно пов’язаний з 

народним мистецтвом, Тому вважаємо за необхідне 

уточнити сутність термінів “народне мистецтво”, 

“народний дизайн” (“Folk Design”), “етнодизайн”, 

вживаних у наукових джерелах.  

Тривалий час народна творчість не вважалася 

мистецтвом. Напевно тому, що під “мистецтвом” ро-

зуміли тільки “високі” зразки, відносячи простона-

родну творчість до сфери уваги народознавства. У 

дореволюційних енциклопедіях воно відсутнє, а по-

ширилося в нашій країні тільки з 1930-х рр., на хвилі 

високого престижу всього, пов’язаного з поняттям 

“народ”. Перед тим, на початку ХХ ст., користува-

лися поняттям “селянське мистецтво” [4]. 

В англомовній літературі термін “Folk Art” (“на-

родне мистецтво”) з’явився в другій половині ХХ ст. 

У короткому Оксфордському словнику мистецьких 

термінів “народне мистецтво” визначено як мис-

тецтво, ремесла та декоративні прикраси, створені 

людьми, які не мали формальної художньої освіти, 

але мають усталені традиції стилів та майстерності. 

Країна чи регіон можуть мати характерне народне 

мистецтво [2].  

У сучасній естетичній теорії поняття “народне 

мистецтво” вживається для означення “залишкових” 

форм художності (фольклор, декоративно-приклад-

на творчість), на відміну від розвинутих форм про-

фесійного мистецтва [5].  

Народне мистецтво є колективною творчістю. У 

народній мистецькій творчості протягом століть 

проходив відбір та шліфування етнокультурних об-

разів матеріальної культури, які ставали знаковими 

елементами народної культури і разом із усталеними 

засобами виразності ставали національними іден-

тифікаторами. Традиційне декоративно-вжиткове 

мистецтво є одним із сегментів народного мистец-

тва, пов’язане з використанням природних матеріа-

лів, традиційних архаїчних технік обробки матеріа-

лів та засобів виразності. На думку О. Стрижак, 

національне можна охарактеризувати як таке, що 

необхідно для нормального функціонування нації 

чи етносу, для найкращого пристосування і вижи-

вання в умовах певного середовища [8]. 

Із появою терміна “дизайн”, з часом витворилися 

терміни “народний дизайн” в англомовному варіанті 

“Folk Design”, та “етнічний дизайн”, тісно пов’язані 

з традиціями декоративно-вжиткового мистецтва 

певних етносів. На території України термін “на-

родний дизайн” з’явився у шістдесятих роках мину-

лого століття, але досі як в Україні так і за її межами, 

не вироблене його усталене визначення. Сьогодні 

у вітчизняній науковій літературі домінує термін 

“етнодизайн”. Обидва терміни вважаємо синоніміч-

ними, але в одних країнах, в силу різних причин, 

використовується назва “етнодизайн”, в інших – 

“народний дизайн” з деякими “відтінками” в розу-

міння їх сутності. Так, у країнах які формувалися 

мігрантами різних національностей, під народним 

дизайном розуміють прості, навіть грубі форми, 

виконані з природних матеріалів з по-сучасному 

трактованими знаками традиційної орнаментики. У 

такому дизайні, часто вироби виготовляються з ви-

користанням традиційних архаїчних технологій. В 

польських джерелах поширеніший термін “etnodi-

zajn” оскільки вважається, що термін “народний” 

асоціюється із “народною демократією” комуністич-

ного режиму, який себе скомпрометував.  

Як складне й багатогранне явище, етнодизайн у 

наукових студіях отримує різні визначення, залежно 

від того, який з аспектів автор уважає головним та 

яку проблематику окреслює для свого дослідже-

ння [9].  

Етнічний дизайн тісно пов’язаний з національним 

художнім стилем. Національний художній стиль – 

поняття, що обіймає все багатство художніх явищ 

як народного, так і професійного мистецтва. Осно-

вою стильової єдності є народне мистецтво, народні 

форми художності. Ця естетична категорія відобра-

жає духовно-формувальні засади народного життя, 

укладені в чуттєво сприймані предметно-образні 

форми, що набувають художньої довершеності у 

творчості професійних митців. У сталості форм на-

родної художності відображається життєво важлива 

закономірність: закріплення дістають досвідні зна-

ння та художні вміння, що визначилися як доцільні 

щодо якості, та досконалі форми [5].  

Етнодизайн через національний художній стиль 

виступає своєрідною трансформацією елементів 

національної культури, зокрема декоративного мис-

тецтва, в сучасні промислові вироби, що поєднує 

традиційне декоративно-прикладне мистецтво із су-

часними промисловими технологіями [3].  

Потреба підготовки високофахового, національ-

но-свідомого етнодизайнера в нашій країні набула 

особливого значення, що пов’язано з критичним 

періодом становленням країни, нації. У розроблю-

ваній нами підсистемі з етнодизайну для закладів 

вищої культурологічної, мистецької, педагогічної 

освіти і освіти дорослих, ключовим елементом є ре-

гіональні дизайн-центри Ремісничої палати України 

з делегованими їй державою функціями. Передба-

чається, що Реміснича палата має виконувати функ-

ції аналогічні функціям ремісничих палат європей-

ських країн у професійній освіті, що є чинними 

системами, які беруть активну участь у професійній 

освіті різних рівнів. Вони формулюють професійні 

стандарти та проєкти освітніх програм на всіх рів-

нях, навчають дорослих. Дизайн-центри при регіо-
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нальних представництвах Ремісничої палати в своїй 

діяльності зможуть враховувати економічну ситуа-

цію на територіях, які вони представляють, та швид-

ко реагувати на їхні соціально-економічні потреби. 

Одна із головних проблем сучасного вітчизняного 

дизайну – слабкі зв’язки з виробництвом. Дизайн-

центри, сформовані в рамках кластерних структур, 

зможуть координувати підготовку етнодизайнерів з 

потребами соціальної, виробничої сфери, бізнесу. 

Вони займатимуться організацією та координацією 

проведення практик, кваліфікаційних екзаменів, 

формування професійних кваліфікацій для майбут-

ніх етнодизайнерів з представниками бізнесу, влади 

і закладів вищої освіти. Центри зможуть залучати 

народних майстрів – носіїв глибинних традицій на-

родного мистецтва, для проведення майстер-класів, 

лекцій, практичних занять з традиційних ремесел 

для майбутніх фахівців з етнодизайну. Такі дизайн-

центри будуть завершальною ланкою етнодизайнер-

ської освіти дорослих як складової освіти впродовж 

життя, які проводитимуть професійне навчання, під-

вищення кваліфікації та перепідготовку дорослого 

населення з етнодизайну. Реміснича палата, будучи 

суспільною організацією, має співпрацювати з на-

ціональною Радою дизайну як представником дер-

жави з питань розвитку національного дизайну. Рада 

дизайну була створена постановою Кабінету Мініс-

трів України від 30 липня 1996 року № 876 з метою 

комплексного розв’язання проблем підвищення 

якості та конкурентоспроможності продукції про-

мислового комплексу, розвитку соціально-культур-

ної сфери шляхом застосування дизайну та ергоно-

міки, впровадження у практику виробництва системи 

дизайн-ергономічного проєктування. Вона була 

координаційно-консультативним органом при Кабі-

неті Міністрів України, на який покладається роз-

роблення і реалізація загальнодержавних проблем 

дизайну та ергономіки, прийняття відповідних рі-

шень. Одним із основних її завдань було стимулю-

вання і координація роботи, пов’язаної зі створе-

нням галузевих і регіональних дизайн-ергономічних 

служб, підготовкою фахівців з вищою та середньою 

освітою в галузі дизайну й ергономіки [7].  

На жаль, діяльність цієї ради була припинена 

21.12.2005 р. Маємо чітке переконання у необхід-

ності відновлення її діяльності. За приклад для неї 

могла б послужити робота Ради дизайну Великої 

Британії, котра проводить державну політику щодо 

розвитку дизайну як частини креативної економіки 

та впливає на розвиток і сталість підприємств, а 

також їх продукції.  

При такій раді доцільно створити музей дизайну 

з відділенням, де будуть представлені кращі взірці 

вітчизняного і іноземного етнодизайну. Такий музей 

має існувати і у віртуальній реальності як сховище 

наочних матеріалів для підготовки етнодизайнерів.  

 

Музеї прикладного мистецтва і дизайну відігравали 

важливу роль у розвитку дизайну в другій половині 

ХІХ ст. в Австрії, Великій Британії, Німеччині. Музеї 

дизайну в наш час працюють багатьох містах євро-

пейських країн:  Відні (Австрія), котрий був заснова-

ний ще 1863 р., Лондоні (Велика Британія), Вайль-

на-Рейні (Німеччина), Генті (Бельгія).  

Підготовка етнодизайнерів в закладах вищої куль-

турологічної, мистецької, педагогічної освіти і освіті 

дорослих має відбуватися за інтегрованими програ-

мами на двох рівнях. На першому рівні підготовка 

повинна проходити в два етапи. На підготовчому 

етапі, це перші два курси першого рівня вищої ос-

віти (бакалавр), майбутні етнодизайнери вивчають 

матеріальну культурну спадщину етнокультурних 

регіонів країни, етнографію, виділяючи знакові еле-

менти народної культури та проводять художньо-

проєктну діяльність з варіювання найкращих зразків 

традиційного декоративно-вжиткового мистецтва, в 

яких поєднується новаторство і “народність”, про-

сякнуті національним духом, з використанням тра-

диційних природних матеріалів й архаїчних тех-

нологій виготовлення і частковим застосуванням 

сучасних технічних засобів. На другому етапі, ос-

танні два курси, студенти розробляють етнодизай-

нерські проєкти товарів, затребуваних на ринку як 

внутрішньому, так і зовнішньому, виготовлення 

яких передбачає органічне поєднання національних 

традицій зі світовими досягненнями в дизайні та 

використання новітніх технологій і матеріалів. Важ-

ливо зауважити, що етнодизайн може бути спрямо-

ваний на внутрішнього споживача для “опредмече-

ння” архаїчного менталітету і підтримання етнічного 

здоров’я нації – “національний” стиль, і розрахова-

ний на зовнішнього споживача – це розробки, які 

містять у собі й частку “опредмечених” рис су-

персучасного ґлобалізаційного менталітету, аби не 

втратити зв’язку з динамічним навколишнім світом 

і бути легко впізнаваним – “змішаний” стиль [10]. 

У концепції японського дизайну, який є взірцем для 

багатьох, закладено концепцію “змішаного” стилю, 

що виник на засадах органічного поєднання особ-

ливостей японського побуту і його художніх тради-

цій з кращими досягненнями світового дизайну. 

Найяскравіше це виявилося у проєктуванні інтер’є-

рів, меблів, домашнього устаткування [1]. Ми схиль-

ні до думки, що для українського етнодизайну до-

цільно розділяти проєктування для внутрішнього і 

зовнішнього споживача.  

На другому рівні вищої освіти (магістр) майбут-

ні етнодизайнери проводять масштабні комплексні 

проєктні розробки етнічних середовищ та нама-

гаються розв’язувати проблеми, пов’язані з новими 

викликами для дизайну у ХХІ ст. 

Формування високопрофесійного етнодизайнера 

є дуже важливим завданням національної системи  
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освіти, оскільки він своєю діяльністю не тільки 

впливає на розвиток вітчизняного бізнесу, а й сприяє 

збереженню і розвитку етносу, нації.  

Висновки. У розроблюваній нами підсистемі 

національної неперервної дизайн-освіти – культур-

но-мистецькій з етнодизайну для закладів вищої 

культурологічної, мистецької, педагогічної освіти і 

освіти дорослих ключовими елементами є дизайн-

центри при регіональних відділеннях Ремісничої 

палати України. Дизайн-центри, створені, в рамках 

кластерних структур, зможуть координувати підго-

товку етнодизайнерів з потребами виробничої сфе-

ри, бізнесу. Реміснича палата має співпрацювати з 

національною Радою дизайну, завдання якої – про-

водити державну політику щодо розвитку дизайну 

як частини креативної економіки та впливати на роз-

виток і сталість підприємств, а також їхньої про-

дукції. При раді доцільно створити музей дизайну з 

відділенням для демонстрації кращих взірців об’єк-

тів вітчизняного і закордонного етнодизайну. Етно-

дизайн може бути спрямований на внутрішнього 

споживача, для “опредмечення” архаїчного мента-

літету і підтримання етнічного здоров’я нації, та на 

зовнішнього, коли дизайн-проєкти містять у собі й 

частку “опредмечених” суперсучасного ґлобаліза-

ційного менталітету, аби не втратити зв’язку з дина-

мічним навколишнім світом і були легко впізнаваним. 

Для Українського етнодизайну доцільно розділяти 

проєктування для внутрішнього і зовнішнього спо-

живача.  

Перспективу наших подальших досліджень 
вбачаємо в обґрунтуванні і розробці підсистеми ви-

робничо-технологічної з ергодизайну як елемента 

національної системи неперервної дизайн-освіти. 
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ТЕОРЕТИЧНІ АСПЕКТИ І МЕТОДИЧНІ ПІДХОДИ ДО АНАЛІЗУ  

ПРОФЕСІЙНОЇ КОМПЕТЕНТНОСТІ МАЙБУТНІХ ОПЕРАТОРІВ  

З ОБРОБКИ ІНФОРМАЦІЇ ТА ПРОГРАМНОГО ЗАБЕЗПЕЧЕННЯ 
У статті представлено теоретичне обґрунтування феномену професійної компетентності майбутніх операторів з 

обробки інформації та програмного забезпечення. Проаналізовано найбільш актуальні для дослідження трактування 

компетентності та професійної компетентності і на цій основі сформульовано власне визначення поняття “про-

фесійна компетентність майбутніх операторів з обробки інформації та програмного забезпечення”. Автори переконані, 

що аналіз професійної компетентності майбутніх операторів з обробки інформації та програмного забезпечення має 

ураховувати компетентнісний, системний, особистісний, діяльнісний і аксіологічний підходи. 
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фесійна компетентність майбутніх операторів з обробки інформації та програмного забезпечення. 
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THEORETICAL ASPECTS AND METHODOLOGICAL APPROACHES  

TO ANALYZING THE PROFESSIONAL COMPETENCE OF FUTURE OPERATORS  

IN THE FIELD OF INFORMATION AND SOFTWARE PROCESSING 
Today’s world has been characterized by increased attention to vocational education, in particular, to the professional training 

of future operators in the field of information and software processing. Therefore, the problem of forming the professional 

competence of future operators in the field of information and software processing in the process of professional training has 

become important. The article has substantiated theoretical aspects and methodological approaches to the analysis of professional 

competence of future operators in the field of information and software processing. The most relevant for the research inter-

pretations of competence and professional competence have been presented. It has been noted that professional competence is 

directly related to the specifics of the future specialist’s activity. According to the analysis of scientific sources, the authors have 

defined the concept of “professional competence of future operators in the field of information and software processing” as an 

integrative quality of a person characterized by the ability to solve problems and typical tasks that arise in real life situations using 

knowledge, experience, values and abilities. Professional competence includes: professional literacy; experience of individual and 

group activities using modern innovative technologies; readiness for self-education in this area, self-realization in the profession. 

The authors have been convinced that the analysis of the professional competence of future operators in the field of information and 

software processing should take into account competence, systemic, personal, activity and axiological approaches. The result of 

professional training has been competent specialists who are able to carry out professional activities in the context of change, 

analyze their own level of professional competence, outline ways to improve it and achieve their goals. 


