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МУЗИЧНО-ВИКОНАВСЬКА КОМПЕТЕНТНІСТЬ СТУДЕНТІВ-СТРУННИКІВ  

У СИСТЕМІ ПЕДАГОГІЧНИХ УМОВ ЇЇ ФОРМУВАННЯ 
У статті розкривається сутність системи педагогічних умов ефективного формування музично-виконавської 

компетентності студентів-струнників у процесі професійної підготовки у вищому мистецькому закладі освіти. 

Розглянуті педагогічні умови, які сприяють формуванню означеного феномена, усвідомлюються як найдоцільніші. 

Подається авторське визначення поняття “системи педагогічних умов” та їх контент; розкриваються специфічні 

особливості кожної зі складових системи у підготовці віолончелістів та скрипалів. Визначається зміст поняття 

“музично-виконавська компетентність” студентів-струнників. 
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MUSICAL PERFORMANCE OF STRING STUDENTS  

IN THE SYSTEM OF PEDAGOGICAL CONDITIONS OF ITS FORMATION 
One of the main tasks of the Ukrainian education system is to create conditions for the development and self-realization of each 

individual. This task is of particular importance in the preparation of a future art education specialist, who is able to learn 

throughout his life; to form musical and performing competence in modern musicians, students of string and bow qualifications of 

higher educational institutions (cellists and violinists); to create special psychological and pedagogical conditions for opti-

mizing music education.  

We consider systematicity as such a methodological approach to the analysis of psychological and pedagogical phenomena, 

which is understood as systemic integrity, which is not reduced to the sum of elements, but has its own structure. In it, the specific 
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qualities on the constituent elements determine the appropriate place for this structure. In particular, the systems of pedagogical 

conditions, which differ in specific qualities, make up the corresponding integrity of their application. 

We understand the modification of the concept of musical and performing competence as a integral quality of a future 

musician, which summarizes his individual musical and performing abilities and capabilities, the acquired experience is 

manifests as a characteristic of the individual, which ensures a high level of professional implementation of musical and 

performing activities. 

To the generalizations of pedagogical conditions, we refer to the adaptation of the educational process to the individual style of 

learning and teaching musical art; ensuring integrative connections; achieving dialogic principles of interaction between 

subjects of education and their professional communication; ensuring the priority of practical activities with involvement active 

creative activities, namely musical and pergorming activities. 

The pedagogical conditions highlighted by us make up a complete system that effectively contributes to the formation of 

executive competence in systemic interdependencies. 

Keywords: musical and performing competence; string students; cellists; violinists; system of pedagogical conditions; 

methodical principles. 

 

остановка проблеми. Одним із основ-

них завдань української системи освіти 

є створення умов для розвитку та само-

реаліації кожної особистості. Особливого значення 

набуває ця задача у підготовці майбутнього фахівця 

мистецької освіти, здатної навчатися упродовж жи-

ття; створювати й розвивати музичні цінності та 

формувати музично-виконавську компетентність у 

сучасних музикантів, студентів струнно-смичкової 

кваліфікації вищих закладів освіти (віолончелістів і 

скрипалів); створювати спеціальні психолого-педа-

гогічних умови оптимізації навчання музичному 

мистецтву.  

Одним із основних факторів ефективності педа-

гогічної діяльності завжди була система обʼєктив-

них та субʼєктивних передумов, “реалізуючи які 

викладач досягає мети у своїй роботі з урахуванням 

найбільш раціонального використання зусиль та 

засобів” [7, 627]. Головною обʼєктивною вимогою є 

“досягнення успіху у формуванні в студентів по-

треби та здібності саморуху до вершин професіо-

налізму в обраній області” [там само]. Субʼєктивни-

ми передумовами ефективності діяльності субʼєктів 

навчання є компетентності, психічні процеси, стани, 

якості кожної особи, які забезпечують їй виконання 

накреслених завдань. 

Ми розглядаємо системність як такий методоло-

гічний підхід до аналізу психолого-педагогічних 

явищ, що розуміється як системна цілісність, яка не 

зводиться до суми елементів, а має певну структуру. 

В ній специфічні якості складових елементів і ви-

значають відповідне місце у цій структурі. Зокрема 

система педагогічних умов, які відрізняються кон-

кретними специфічними якостями, складають від-

повідну цілісність їх застосування. 

Аналіз актуальних досліджень. Педагогічні 

умови професійного становлення фахівців музично-

педагогічної галузі, серед яких відповідне місце 

займали й умови формування музично-виконавської 

компетентності розглядали у своїх роботах Т. Бод-

рова, Л. Василенко, А. Зайцева, Г. Падалка, О. Руд-

ницька, Л. Теряєва та ін. В їх теоретичних виснов-

ках має місце думка про необхідність створювати 

такі навчальні оптимальні обставини, в яких засвоє-

ння знань, набуття практичних компетентностей 

відбувається ефективно і своєчасно. 

Спеціально проблемам формування високого 

рівня професійної компетентності, у тому числі ви-

конавської студентів-струнників, приділяли гідну 

увагу О. Андрейко, В. Буханевич, К. Завалка, І. Ста-

шевська, В. Федоришин та ін. 

Уважаємо за доцільне указати осіб, які збагати-

ли наукову думку питаннями формування сучасної 

музично-виконавської компетентності з гри на віо-

лончелі у Китаї: Г. Дівєєва, Лі Юе, Хуан Сяньюй та 

ін. Методико-теоретичні аспекти підготовки віо-

лончелістів Китаю розглядалися у працях Д. Гуді-

мова, Т. Єсаулової, Му Цюаньчжи, Чжан Цін та ін. 

Мета статті полягає у визначенні основних тео-

ретичних положень сучасних досліджень стосовно 

ефективності створення системи педагогічних умов, 

що сприяють формуванню професійної компетент-

ності та розкриттю основних проявів музично-ви-

конавської компетентності студентів-струнників у 

процесі професійної підготовки в закладах вищої 

освіти. 

Виклад основного матеріалу дослідження. 
Ми спираємось на сенс розуміння поняття “умова”, 

яке у довідковій літературі розкривається як вимога, 

пропозиція, необхідна обставина, яка уможливлює 

здійснення чого-небудь; правила здійснення діяль-

ності у тій чи тій галузі; сукупність даних, поло-

жень, що лежать в основі будь-чого. Аналіз сучас-

них педагогічних думок виявив, що науковцями 

розглядається широке коло різних умов, серед яких – 

забезпечення комплексної системи (курсив наш. – 

Ш.Ю.) взаємозвʼязків у змісті, формах і методах 

педагогічного процесу, між його складовими та ета-

пами здійснення; врахування специфіки музично-

професійної підготовки студентів-струнників (скри-

палів та віолончелістів); організація активної творчої 

діяльності, яка проявляється і у виконавській твор-

чості студентів. 

Так, у своїй монографії Г. Падалка розглядає 

особливості, сутність педагогічних умов навчання 

мистецтва. Поняття “педагогічні умови навчання 

мистецтва” вчена розкриває так: “це цілеспрямовано 

створені чи використовувані обставини мистецького 

П 
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навчання, що забезпечують можливість досягнення 

його результативності” [6, 160]. Серед першочерго-

вих умов авторка визначає такі педагогічні умови, 

як: створення позитивної атмосфери навчання; до-

сягнення діалогових засад взаємодії учителя й учнів 

у навчальному процесі; забезпечення пріоритету 

практичної діяльності, а педагогічні умови розглядає 

як складову частину методики [там само]. Педаго-

гічні умови кожного з цих напрямів організації му-

зичної освіти дещо відрізняються, але мають і за-

гальні шляхи функціонування. 

Особливого значення застосуванню у процесі 

професійного становлення студентів під час музич-

ної підготовки такої педагогічної умови, як “сти-

мулювання комунікативної гнучкості студента у 

конструюванні конкретних художньо-комунікатив-

них тактик” надає А. Зайцева. Ця педагогічна умова 

передбачає здатність викладача “обирати такий 

стиль спілкування зі студентами, який здатен задо-

вольнити потреби управління психологічним розвит-

ком студента…, враховує особистісні якості “іншого” 

субʼєкта взаємодії, певні умови художньо-педаго-

гічного спілкування” [4]. 

Ю. Найда у своїх роботах обгрунтував ідею про-

відної педагогічної умови – індивідуальний стиль 

викладацької діяльності у вищому закладі освіти. 

Дослідник визначив його як “набуте цілісне особис-

тісно-фахове, якісно-своєрідне стійке новоутворення, 

сформоване з урахуванням сукупності взаємоповʼя-

заних і взаємозалежних природних індивідуально-

неповторних властивостей студентів на тлі емоційно-

позитивного ставлення до акмерівневої досконалості 

та її реалізації у самостійній практиці викладання 

музики” [5, 7]. 

Ідею такої педагогічної умови музично-педаго-

гічної діяльності вчителя-скрипаля, як “створення 

власної творчої лабораторії, яка складається: само-

вдосконалення..., авторських програм, методик тощо; 

дидактичного матеріалу…, результатів і динаміки 

результатів його творчої педагогічної діяльності”, 

висунула К. Завалко [3, 36]. 

Вивчаючи педагогічні умови взаємодії виконав-

ського та методичного компонентів професійної 

підготовки майбутніх фахівців музичного мистецтва 

Л. Василенко, визначила такі педагогічні умови: 

забезпечення інтегративних звʼязків між спеціально 

професійною і методичною підготовкою студентів; 

застосування у навчальному процесі педагогічно 

доцільних засобів адаптації майбутніх фахівців та 

орієнтація викладання профільних дисциплін на 

вироблення у студентів індивідуального стилю про-

фесійно-методичної діяльності [1, 168].  

Розкриваючи контент музично-виконавської 

компетентності студентів-струнників у системі пе-

дагогічних умов її формування, доречно предста-

вити наше розуміння компетентності як науково-

педагогічного змісту та його смислової модифікації 

як музично-виконавської компетентності, яка фор-

мується у системі педагогічних умов у закладах вищої 

освіти. Ми усвідомлюємо взаємозвʼязок багатьох 

смислів, які складають результативність компе-

тентності як науково-педагогічної парадигмальної 

сутності, серед яких: “готовність”, “здатність”, “ро-

зуміння” “уміння та навички”. Ця парадигма освіти 

зорієнтована на сенс концепції стосовно “навчання 

упродовж життя”, що уможливлюється за рахунок 

збагачення та оновлення знань, удосконалення умінь 

та навичок і у подальшому їх перетворенні на від-

повідні компетентності, тобто формування фахівця 

на основі компетентнісного підходу. 

Аксіоматичним є розуміння поняття “компетент-

ність”, яке розкриває сутність кінцевого результату 

навчання, а також – означає досконалість знань та 

способів досягнення своїх цілей. У парадигмі ком-

петентності, безумовно, залишаються поняття “зна-

ння”, “вміння”, “навички”, які, щоправда, не пов-

ністю його характеризують, оскільки компетентність 

передбачає досконале володіння ними. Професійна 

компетентність розуміється нами як здатність та 

готовність фахівця прийняти ефективне рішення 

для виконання професійного завдання.  

Модифікація поняття “музично-виконавська 

компетентність” нами розуміється як інтегральна 

якість майбутнього музиканта, яка резюмує його 

індивідуальні музичні та виконавські здібності й 

можливості, набутий досвід, проявляється як харак-

теристика особистості, що забезпечують високий 

рівень професійного здійснення музично-виконав-

ської діяльності.  

Не заглиблюючись у детальну характеристику 

компетентнісного сенсу будь-якої професійної діяль-

ності відзначимо, що виконавська компетентність 

системно повʼязана і з методичною, оскільки на-

буття необхідної якості виконання – це пряме від-

творення надбань, які студент отримав від ефек-

тивної навчальної та самонавчальної діяльності під 

час навчання. 

Термін “методична компетентність” розглядаєть-

ся Л. Теряєвою як “інтегральна здатність особистості 

володіти методичними знаннями, уміннями, контро-

лювати і аналізувати навчальний процес, оцінювати 

якість знань.., володіти сучасними інноваційними 

технологіями та впроваджувати їх у навчальний 

процес” [8, 4–5]. Ми погоджуємось із авторкою, що 

методична компетентність – це теоретична база ви-

кладання кожної дисципліни навчального циклу, 

яка у студентів-струнників безпосередньо повʼязана 

з набутими спеціальними музично-слуховими, об-

разно-уявними, художньо-технічними компетент-

ностями, спрямованими на музично-виконавське 

відтворення звукопису, творчу інтерпретацію музич-

них творів майбутніми фахівцями, їх самовдоско-

наленням й комунікацією із усіма субʼєктами нав-

чальної діяльності [8, 4–5]. 
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Потребує визначення доцільних складових сис-

теми педагогічних умов формування музично-вико-

навської компетентності і у випадку виконавської 

творчості китайських студентів-струнників, які нав-

чаються в Україні. Зауважимо, що здобутки віолон-

чельного виконавства китайських музикантів стали 

відомими в усьому світі. Важливо відзначити, що 

вони отримали тісні звʼязки з педагогічними досяг-

неннями митців України, оскільки багато китай-

ських віолончелістів набували виконавської май-

стерності під безпосереднім або опосередкованим 

впливом відомих віолончелістів, педагогів, май-

стрів світового віолончельного мистецтва, таких як 

С. Кнушевицький, Ю. Полянський, М. Ростропо-

вич, В. Червов, Н. Шаховська та ін.  

Одним з актуальних питань постає розкриття 

перспективних складових системи педагогічних 

умов набуття віолончелістами Китаю професійної 

компетентності через ознайомлення з особливос-

тями методичної та концертно-виконавської діяль-

ності українських музикантів-інструменталістів. 

Відомим є факт, що віолончельне виконавство отри-

мало значну популярність у Китаї, про що свідчить 

надзвичайна любов до задушевного звучання цього 

інструмента, яке передає різні відтінки людського 

голосу та емоційних переживань. Багато хто мріє 

навчитися грати на цьому інструменті. Можна із впев-

неністю сказати, що сучасна музично-професійна і 

музично-педагогічна освіта у Китаї функціонують 

за схожими позиціями підготовки фахівців музично-

го мистецтва, у тому числі майбутніх виконавців [9]. 

Для уточнення елементів системи педагогічних 

умов, які застосовуються у підготовці студентів-

струнників, які набувають виконавської компетент-

ності у Китаї, спостерігається деяка невідповідність 

між загальноприйнятими положеннями теорії нав-

чання гри на віолончелі та окремими авторськими 

методиками, є проблеми з наявність методичних 

наукових робіт і репертуарного нотного матеріалу. 

Д. Гудімов, наприклад, дослідив, що “така поста-

новка справи обумовила уніфікацію техніки вико-

нання на всіх струнних смичкових інструментах і 

не могла не відбитися на сторінках віолончельних 

посібників… “Методи” були написані не віолонче-

лістами і фактично стали комплексними “школами” 

зі спільними принципами аплікатури і звуковидо-

бування на споріднених інструментах” [2, 239]. Це 

свідчить про необхідність створення такої педаго-

гічної умови, як сприяння розвитку методичної та 

музично-репертуарної літератури для підвищення 

рівня сформованості виконавської компетентності 

студентів-струнників. 

Безсумнівно, для формування виконавської 

компетентності студентів, які навчалися в Україні, 

велике значення мав уплив видатних українських 

музичних діячів, серед яких значне займає Вадим 

Сергійович Червов, заслужений артист України, 

Лауреат премії ім. М.В. Лисенка. Цей видатний пе-

дагог мав цінні для кожного віолончеліста методич-

ні принципи, які ми узагальнюємо до педагогічних 

принципів, оскільки вони є важливими не лише для 

віолончелістів, а й для інших студентів. 

На перший план Вадим Сергійович висував 

принцип творчої ініціативи: “Не питай, а пропонуй. 

Не чекай вказівки педагога, а розкривай своє став-

лення. Талановита гра – це живий відгук душі”. Він 

не планував інтерпретацію твору, а сприяв її наро-

дженню. На уроці цей майстер нічого не говорив 

“взагалі”, а звертав увагу на те, що необхідно його 

студенту в цей конкретний період роботи, а саме: 

намагався пробудити фантазію студента, гостроту 

емоційного відгуку а іноді стимулював находження 

внутрішніх звʼязків у виконуваному творі. Головне, 

що в його завданнях ніколи не було нічого такого, 

що неможливо було б виконати. 

Вадим Сергійович завжди застосовував принцип 

усвідомлення професіоналізму видатних музикан-

тів. Він любив казати: “Ніколи не втрачай можли-

вості повчитися на прикладі видатних майстрів (на 

уроках, концертах, записах, книгах)”. Він завжди 

проводив чітку межу між поняттями “копіювати” 

та “вчитися”. Він уважав, що першочергове завда-

ння виконавця – вміти забути самого себе, вийти з 

вузького кола особистих переживань, натомість на-

магатися навчитись співпереживати, відгукуватись 

на “вроджене натхнення”, яке може бути більш міц-

ним і піднесеним. Тому і наполягав на необхідності 

широкої освіти, розвитку здібностей. 

Одним з головних В. Червов застосовував прин-

цип єдності автора музики та виконавця. Він любив 

повторювати, що “Розумніше за автора все одно не 

будеш”, “Виконання ніколи не повинно перетворю-

ватись на боротьбу виконавця з автором. Той вико-

навець, який думає більше про себе, ніж про вико-

нуване, не є дійсним виконавцем”. Тому у своїх 

учнях педагог виховував уміння, не принижуючи 

власної індивідуальності, поважати наміри компо-

зиторів. А власну індивідуальність проявляти в 

тому, щоб точно виконуючи вказівки й зауваження 

автора щодо темпу, контрастів, якості звучання, що 

вказані в тексті, демонструвати те, як виконавець 

розуміє твір, його зміст та пропонує це власне ро-

зуміння слухачам. 

Виходячи з досвіду, Вадим Сергійович пропо-

нував принцип навчально-педагогічної спрямова-

ності роботи кожного студента, який розкривався у 

необхідності збагачувати його естетичне уявлення, 

всілякого сприяння розвитку індивідуальності мо-

лодого музиканта, його здібностей, творчої ініціа-

тиви. Для цього Червов як вдалий прогнозист без-

помилково розпізнавав сильні та слабкі якості своїх 

студентів та розробляв для кожного з них перспек-

тивну “стратегічну” лінію якій підпорядковувався 

кожний конкретний поточний навчальний крок. 
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На формування музично-виконавської компе-

тентності представників віолончельної школи іно-

земних студентів, безсумнівно, великий вплив мало 

навчання в Україні. Необхідно зазначити, що музич-

но-виконавський вплив віолончельного мистецтва 

України на китайських музикантів важко переоці-

нити. Зауважимо, що ми виявляємо й історико-

культурні передумови становлення та особливості 

розвитку музичного мистецтва Китаю на сучас-

ному етапі. Зʼясовано, що на цей процес позитивно 

вплинули і такі чинники, як інтеграція Китаю у сві-

товий музичний простір, збагачення європейськими 

традиціями виконавської культури, доповнення ме-

тодики навчання гри на віолончелі кращими досяг-

неннями фахівців з України. У Китаї віолончельне 

виконавство стало дуже популярним, це сприяє і 

розвитку інструментально-оркестрового мистецтва, 

проведенню виконавських конкурсів, збагаченню 

методики навчання гри на віолончелі. Це передов-

сім стосується академічної підготовки виконавців-

віолончелістів. 

Зазначимо, що саме творча активність віолонче-

лістів, виконавська майстерність музикантів з Украї-

ни мали потужний вплив китайських професіоналів 

на набуття професійної компетентності іноземних 

віолончелістів. Особливий внесок у підвищення 

рівня компетентності іноземних студентів-віолон-

челістів вбачаємо у прояві персоніфікованої й колек-

тивної творчої унікальності українських музикантів 

і їх культуротворчій виконавській активності. Така 

потужна професійна діяльність музикантів України, 

видатних віолончелістів та їх учнів позитивно впли-

нули на набуття професійної компетентності всіма 

їхніми учнями, у тому числі іноземними, які із вели-

кою вдячністю уклінно ставляться зараз або згадують 

у своїй самостійній творчій діяльності власних пе-

дагогів і продовжують їх творчий та виконавський 

стиль у власних державах, зокрема в Китаї.  

Висновки. Отже, у сучасній педагогічній науці 

пріоритетним напрямом формування музично-ви-

конавської компетентності визначається створення 

відповідної системи умов, які складають педаго-

гічний зміст професійної підготовки віолончелістів 

та скрипалів. Представлена в дослідженні система 

педагогічних умов складається з тих, які здатні: 

сприяти взаємозбагаченню культур – української та 

китайської, засвоєнню основних положень тради-

ційних і новітніх методик опанування віолончель-

ним мистецтвом з використанням перспективних 

принципів видатних віолончелістів у професійному 

формуванні музично-виконавської компетентності 

студентів-струнників; створювати позитивний вплив 

навчання студентів у мистецькій вищій школі та 

підтримку власного шляху розвитку національного 

віолончельного виконавства. До узагальнених педаго-

гічних умов ми відносимо адаптування навчального 

процесу до індивідуального стилю учіння студентів 

та викладання музичного мистецтва; забезпечення 

інтегративних звʼязків; досягнення діалогових засад 

взаємодії субʼєктів освіти та їх професійної комуні-

кації; забезпечення пріоритету практичної діяльності 

із залученням до активної творчої діяльності, а саме – 

музично-виконавської. 

Висвітлені нами педагогічні умови складають 

цілісну систему, яка ефективно сприяє формуванню 

музично-виконавської компетентності у системній 

взаємозалежності. 
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“Твір мистецтва – це куточок всесвіту, побачений крізь призму певного темпераменту”. 

Еміль Зол 
французький письменник 

 
“Заслухані у відголоси минулого, задивлені у міраж  майбутнього, ми часто пропускаємо повз 

увагу найцінніше: музику сьогоднішнього дня”. 
Ірина Вільде 

українська письменниця 
 
“Нехай справи твої будуть такими, якими ти хотів би їх згадувати на схилі віку”.  

Марк Аврелій 
римський імператор 

 
“Найскладніше почати діяти, все інше залежить тільки від наполегливості”. 

Амелія Ергарт 
американська авіаторка 

 
“Жодна молода людина не повинна відчувати занепокоєння за рівень отриманого ним знання, 

причому, абсолютно не важливо, вивченням якого предмета він займається. Сумлінна праця в кожну 
годину робочого дня – це гарантія високого кінцевого результату. Він цілком може бути впевнений, 
що в один прекрасний ранок він прокинеться одним з найбільш знаючих людей свого покоління, 
яку б спеціальність  він не обрав”.  

Уільям Джеймс; взято з Дейл Карнегі 
американський психолог, педагог та письменник 

 
“Секрет майстерності  в тому, що секрету не має, а просто-напросто талант”. 

Ірина Вільде 
українська письменниця 

 


