
 
ОСОБЛИВОСТІ ЗВУКОРЕЖИСЕРСЬКИХ ПРАКТИК У СУЧАСНОМУ  

АУДІОВІЗУАЛЬНОМУ ВИРОБНИЦТВІ 

© О. Лішафай, С. Поляков, 
     К. Хренов, 2024 

66

 
УДК 791.632:534.86 
DOI: https://doi.org/10.24919/2308-4634.2024.305423 

 
Олександр Лішафай, заслужений діяч мистецтв України, 

професор кафедри звукорежисури 
Київського національного університету культури і мистецтв 

Сергій Поляков, викладач кафедри звукорежисури 
Київського національного університету культури і мистецтв 

Кирило Хренов, магістр аудіовізуального мистецтва та виробництва 
Київського національного університету культури і мистецтв 

 
ОСОБЛИВОСТІ ЗВУКОРЕЖИСЕРСЬКИХ ПРАКТИК У СУЧАСНОМУ 
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У статті досліджено особливості звукорежисури в сучасному аудіовізуальному виробництві; розглянуто 

різноманітні компоненти, що впливають на якість аудіовізуального матеріалу. Проаналізовано складові аспекти 
сучасного звукозаписувального процесу. Досліджено взаємодію між звукорежисером та іншими фахівцями у галузі 
кіно та мультимедіа та як ця співпраця сприяє створенню високоякісного звукового супроводу. Розглянуто та 
проаналізовано широкий спектр компонентів, які впливають на якість аудіовізуального матеріалу і 
звукорежисерських практик сучасного звукозапису в аудіовізуальному мистецтві.  
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PECULIARITIES OF SOUND ENGINEERING PRACTICES IN MODERN  
AUDIOVISUAL ART 

The purpose of the article. To study the peculiarities of sound engineering in modern audiovisual production; to 
consider various components that affect the quality of audiovisual material. To analyse the components of the modern 
sound recording process. Explore the interaction between the sound engineer and other film and multimedia 
professionals and how this collaboration contributes to the creation of high quality sound. To examine and analyse a 
wide range of components that influence the quality of audiovisual material and sound recording practices in 
contemporary audiovisual art. The article discusses the theoretical method of the structure of audio recording equipment 
as a process of converting sound from digital to analogue and vice versa; conducts a qualitative study of sound recording 
technology in modern audiovisual production; describes the study of the interaction between the sound engineer and 
other specialists in the field of cinema and multimedia, and how this cooperation contributes to the creation of high-
quality soundtrack. For the first time, the influence of cultural, social and technical factors on audio engineering 
practice, including the role of acoustic art in modern society, is summarised. The article presents new approaches to 
creating high-quality soundtrack, the proposed approaches are based on innovative methods of selecting audio solutions 
and sound design experiments that can bring new opportunities and perspectives to audiovisual production. The article 
explores creative approaches to the audiovisual process, including the methodology for choosing audio solutions and 
experiments with sound design to achieve unique effects. The components of the modern sound recording process are 
analysed, and a detailed analysis of the factors that influence the sound formation process is carried out. The interaction 
between the sound engineer and other professionals in the field of cinema and multimedia is explored, and how this 
cooperation contributes to the creation of a high-quality soundtrack. 

Keywords: sound; sound engineering; modern technologies; recording; art; audiovisual production; analogue 
recording sound. 

 
остановка проблеми. Заявлена проб-
лема полягає у тому, що новітні техно-
логії аудіозапису невпинно розвивають-

ся, відповідаючи актуальним вимогам. Візуальне 
мистецтво кожного десятиліття набуває нових 

форм та вираження і як наслідок – аудіо повинно 
корелюватися з новими тенденціями. Сучасна зву-
корежисура тісно поєднана із візуальним мистецт-
вом, включаючи кіно, телебачення, відео-кліпи, 
рекламу тощо. Відтак існує потреба в пошуках 
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нового звучання та обладнання, яке не було б 
застарілим для безпосереднього використання.  

У згаданому контексті, наявність сучасних тех-
нологій аудіозапису створює нові можливості, але 
одночасно виникає питання, як зберегти оригіналь-
ність та виразність в аудіовізуальних творах. Завдя-
ки швидким змінам у візуальному мистецтві, зву-
корежисерам необхідно постійно пристосовуватися 
до нових вимог і тенденцій, забезпечуючи високу 
якість аудіосупроводу. У світлі цього, важливо дос-
лідити не лише технологічні, але й творчі аспекти 
звукозапису, щоб забезпечити гармонійне спів-
відношення аудіо та візуальної складових, щоб 
досягти комплексного та інноваційного підходу до 
створення медіа-продуктів. 

Завдання щодо удосконалення сучасної звуко-
режисури також набувають вагомого значення 
серед фахівців, першочергово це завдання з розвит-
ку не тільки технічної, але й художньої сторони 
аудіовиробництва. Перехід до високоякісного аудіо-
супроводу вимагає вивчення та розуміння ефектив-
них стратегій звукового дизайну, використання 
новаторських методів й експериментів з аудіальним 
простором. Крім того, важливо враховувати вплив 
звукорежисури на сприйняття глядача і створення 
емоційного звучання, що відкриває нові можливос-
ті для вираження ідей у різноманітних жанрах 
аудіовізуального мистецтва. Такий комплексний 
підхід до звукорежисури уможливить забезпечити 
високу якість аудіосупроводу, яка буде відповідати 
вимогам сучасного аудіовізуального виробництва 
та задовольняти різноманітні й зростаючі потреби 
аудиторії. 

Аналіз досліджень. Аналіз останніх досліджень 
та публікацій доводить факти значного інтересу як 
вітчизняних, так і зарубіжних дослідників до особ-
ливостей звукорежисури в сучасному аудіовізуаль-
ному виробництві. Так, вагомого значення набуває 
дослідження В. Дяченко “Особливості створення 
звукорежисером звукового образу сучасних компо-
зицій”, де розглянуто походження та розвиток 
звуку на початку XXI ст. [5]. Схожі думки були 
висвітлені в публікації Д. Хренова “Роль звукоре-
жисури в становленні та розвитку українського 
кіно та телемистецтва”, в якій зосереджено увагу на 
виникненні нових засобів обробки звуку [10]. Вод-
ночас дотичну тему вивчав О. Лішафай у роботі 
“Естетика екранного звуку, акустика і комунікація 
в мистецтві театру, кіно, естради”, в якій з’ясовано 
вплив нових інструментів на обробку звуку [6]. У 
студії В. Волкомора “Тенденції та перспективи 
розвитку української звукорежисури” проаналізо-
вано питання щодо виникнення нових методів 
обробки звуку [3]. Діалог класичного і модерного 
напрямів у звукорежисурі студіював О. Бут [2]. 

Мета статті. Дослідити особливості звукоре-
жисури в сучасному аудіовізуальному виробництві; 

розглянути різноманітні компоненти, що впли-
вають на якість аудіовізуального матеріалу. Про-
аналізувати складові аспекти сучасного звукозапи-
сувального процесу. Дослідити взаємодію між 
звукорежисером та іншими фахівцями у галузі кіно 
та мультимедіа, і як ця співпраця сприяє створенню 
високоякісного звукового супроводу. Розглянути й 
проаналізувати широкий спектр компонентів, які 
впливають на якість аудіовізуального матеріалу та 
звукорежисерських практик сучасного звукозапису 
в аудіовізуальному мистецтві. 

Виклад основного матеріалу. Дослідження 
ролей звукорежисерів і звукозаписних продюсерів 
виявило складність і різноманітність навичок цих 
професій, які значною мірою виходять за рамки 
знань аудіопрограмного забезпечення та мікрофон-
них технологій в сучасному аудіовізуальному мис-
тецтві. Тому музиканти, які прагнуть виконати ці 
ролі для власних проєктів, повинні мати доступ до 
повної студійної експертизи під час запису, знахо-
дити нові інструменти та технічні підходи до їх 
втілення.  

Мистецтво аудіозапису є відносно молодою га-
луззю, воно виникло на перетині музичних, а також 
літературно-драматичних виконавських та звуко-
вих прийомів передачі. Як зазначає В. Волкомор у 
праці “Тенденції та перспективи розвитку українсь-
кої звукорежисури”: “Інтерпретатором” авторської 
ідеї та задуму виконавця в передачі різноманітних 
звуків – оркестру, голосу, музичних інструментів, 
шумових ефектів виступає звукорежисер з техніч-
ними та акустичними засобами. Його основне зав-
дання – зберегти емоційний вплив твору [3, 153]. 

Важливо звернути увагу на роль звукорежисера 
в окремих студіях звукозапису, позаяк слухаючи 
запис, глядачі зазвичай з вдячністю згадують тільки 
імена композитора та виконавця. Але як констато-
вано в роботі І. Печеранського “Культуротворчий 
потенціал аудіовізуальних технологій у масовому 
мистецтві другої половини XX – початку XXI сто-
ліття”: “Мало хто пам’ятає, що на цьому диску є ще 
третій автор – звукорежисер” [7, 101]. Незважаючи 
на це, сьогодні багато меломанів прослуховують 
аудіозапис, який починає поширюватися у масах, а 
також стає звуковим документом, що демонструє 
майстерність артиста. Тому галузь звукорежисури 
невпинно розвивається і її роль постійно зростає. 

Доцільно зазначити, що твори багатьох жанрів, 
різних епох та стилів завжди вимагають індиві-
дуального аудіального рішення. Симфонії І. Гайд-
на, Г. Берліоза, Д. Шостаковича неможливо записа-
ти в однакових умовах і тим самим інструментом. 
Передача стилю музичного твору у відповідному 
акустичному середовищі є серйозним естетичним 
завданням, яке вимагає від аудіоінженера не тільки 
вмілого володіння технікою, а й відновлення му-
зичного смаку, атмосфери живого концертного 
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звучання, властивого цій композиції. Те саме сто-
сується екранних мистецтв. Тому для фахівця 
сьогодні важливо слідкувати за ринком, пробувати 
нові техніки та підходи, адже з винайденням стрі-
мінгових платформ та сервісів вимоги індустрії 
значно підвищились. 

З цього приводу необхідно сказати, що звуко-
режисер, який є безпосереднім учасником творчої 
роботи в екранних мистецтвах, повинен входити в 
план виконання записаного твору, розуміти сильні і 
слабкі сторони виконавця, спосіб подачі звуку на 
музичному інструменті, специфіку аудіовізуаль-
ного твору. У ХХІ ст., у творчому середовищі 
навіть найвидатніші артисти вважають своїм обо-
в’язком прислухатися до думки своїх аудіомайстрів 
щодо фразування, темпу та виконання. Крім того, 
таке творче спілкування для них важливе і потріб-
не, адже звукорежисер у студії оцінює виступ як 
його перший слухач. 

Беззаперечним є внесок аудіоінженера у розк-
риття художньо-естетичних сторін образів музич-
ного твору та донесення його до слухача. Опираю-
чись на працю О. Безручка, В. Черкасова та Т. Шю-
тіва “Формування готовності до творчої діяльності 
у сфері аудіовізуального мистецтва та виробницт-
ва”, можемо ствердити очевидність його творчої 
участі у процесі запису твору, особливо якщо вра-
хувати, що процес запису є останньою ланкою в 
реалізації задумів композитора та виконавця 
[12, 40]. 

Сучасний звукозапис – це складний процес, 
який вимагає від фахівця не тільки технічної 
підготовки, але й знання усіх вузлів електро-
акустичного тракту, враховуючи всі характе-
ристики мікрофонів, уміння правильно їх підбирати 
і розташовувати, досконало аналізувати сторони 
особливості звукоутворення будь-яких музичних 
інструментів та аудіовізульних засобів. Водночас 
для звукорежисера важливо вміти швидко долати 
певні труднощі в процесі роботи в аудіо-
візуальному мистецтві.  

Науково-технічна революція, що ознаменувала 
початок ХХ ст., внесла в життя фахівців екранних 
мистецтв не тільки нові механізми і способи отри-
мання матеріальних благ, а й відкрила шлях до 
багатьох нових видів професійної діяльності. Ве-
лика кількість професій, які раніше були невідомі, 
стали популярними в масах, оскільки відповідали 
актуальним вимогам тогочасного суспільства. Як 
зазначено в роботі І. Гавран та Є. Ніколайченко 
“Звукорежисер у сучасному програмному контенті 
телеканалів”: “Однією з таких форм діяльності 
людини є звукорежисура. Спочатку людину, яка 
займається звуком і звукозаписом, називали тон-
мейстером” [4, 29–37].  

Ця професія виникла в Німеччині і стосувалася 
всіх, хто займався звукозаписом. Однак після відк-

риття Державного радіо, фахівців почали називати 
звукорежисерами. Аудіоінженерія сьогодні є одним 
із найперспективніших напрямів творчої діяльності, 
адже постійна модернізація технологій та програм-
ного забезпечення надає практично необмежені 
можливості для авторських ідей та їх реалізації в 
аудіовізуальному мистецтві. Можна виділити де-
кілька тенденцій у сучасному звуковому напрямі. 
Перша – консолідація. У праці “Неідеальний звук 
назавжди: війни гучності, формування слуху та 
історія звуковідтворення” [13, 159], Кайл Девайн 
зазначає, що монтаж звуку проводився в деяких 
програмах (наприклад, Sound Forge або Cake Walk), 
музичні фонограми створювалися в Cubase, Pro 
Tools, монтаж аудіо та відео здійснювався в Pro 
Tools або Nuendo. До початку XXI ст. з’явилися 
такі популярні програми, як Ableton, FL Studio, 
Studio One, Sampletude та інші. Незабаром після 
цього з’явилися Reaper і Audasity (перше DAW, що 
вільно поширюється в Інтернеті).  

Слід сказати, що перелічені програми мали різні 
функції, інструменти та конкретні цілі. Однак з 
часом функціонал та інтерфейс ставали все більш 
універсальними. Як зазначають Т. Юник, Л. Ря-
занцев та С. Горевалов у роботі “Сучасні технології 
запису звуку” усі продукти звукозапису, доступні 
сьогодні в аудіоіндустрії, дуже добре працюють із 
записом фонограм, редагуванням аудіо та відео і 
звуку [11, 66]. Варто вказати, що багато програм, 
наприклад “Pro Tools”, мають унікальні функції, 
недоступні у конкурентів. Крім того, доцільно 
зазначити, що в цей період спостерігається не-
значний застій у розвитку функціоналу продуктів у 
сфері звукозапису. Так, усі оновлення, випущені 
для різних програмних продуктів за останні п’ять 
років, стосуються лише ліцензій на безпеку й 
інтерфейс. Кардинальних змін у структурі вір-
туальних студій звукозапису не відбувалося давно. 
Водночас процес вирівнювання та мастерингу в 
аудіовізуальному мистецтві став майже повністю 
автоматизованим. 

Так, В. Дяченко в своїй праці “Особливості 
створення звукорежисером звукового образу су-
часних композицій” стверджує, що умови звучання, 
яких раніше можна було досягти лише за допомо-
гою певної акустики (храм, театр, концертний зал) 
та специфіки виконання, сьогодні змінюються 
завдяки новим технологіям і навикам звукорежи-
сера. Аудіоінженер, завдяки широко розробленим 
сучасним технологіям, які можна реалізувати в 
студії звукозапису, зміг створити звучання твору 
мистецтва, яке неможливо створити в природних 
умовах. Це широко використовується в сучасній 
поп-музиці [5, 116]. 

На думку В. Дяченка: “Звукорежисер сучасності 
працює з відповідними мистецькими технологіями: 
фіксація та вилучення звуків (звукопис, відтво-
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рення); обробка звуків програмно-технічними засо-
бами або використання акустичних умов примі-
щення чи специфічних змін звуків акустичних 
випромінювачів; використання людських техноло-
гічних ресурсів і технологій суб’єктивного та 
об’єктивного аналізу звуків” [5, 117]. 

З одного боку, стало можливим використову-
вати в програмному продукті набори і різні комбі-
нації, створені на основі вже встановлених відо-
мими звукорежисерами налаштувань, що спрос-
тило і прискорило процес вирівнювання фонограм. 
Водночас це майже знищило індивідуальність 
створених екранних творів. Низький рівень спеціа-
лістів та порушення законів акустики при будів-
ництві студій призвели до зниження якості аудіові-
зуальної продукції. Зі свого боку, це не вплинуло на 
загальний музичний смак глядачів. На жаль, не-
якісну продукцію можна знайти і на радіостанціях, 
телебаченні, в Інтернеті тощо. 

Також як тенденцію сучасної аудіовізуальної 
творчості можна спостерігати те, що з роками зрос-
тає інтерес звукорежисерів до засобів і технічних 
пристроїв минулих років. Досвідчений аудіоінже-
нер добре розпізнає сучасні звуки і навіть знає, 
який виробник належить до банку інструментів. Як 
описує І. Печеранський у роботі “Культуротворчий 
потенціал аудіовізуальних технологій у масовому 
мистецтві другої половини XX – початку XXI сто-
ліття”, cаме тому найкращі студії звукозапису на-
магаються купувати вінтажні інструменти та вжи-
ване обладнання, щоб надати своїм записам уні-
кальності [7, 99]. Ще одна тенденція – значне роз-
ширення обов’язків звукорежисера за всіма напря-
мами екранного мистецтва. Наприклад, при роботі 
на деяких радіостанціях аудіотехніки відповідають 
не тільки за технічну складову радіопередач, а й за 
вибір музичного супроводу ефірів. На телебаченні 
більшість звукорежисерів займаються не тільки 
записом і обробкою звуку, а й підбором музичних 
прикрас, шумів, інших елементів.  

Також, С. Железняк у праці “Еволюція вираз-
них засобів кіно. Частина 2: художні можливості 
звуку кіно; монтаж, простір та час” стверджує, що 
категοрія прοстοру у видοвищі, яким є і кінο, пο-
діляється на прοстір видοвища та прοстір у видο-
вищі. Прοстір видοвища такοж складається із двοх 
кοмпοнентів: прοстір викοнавця та прοстір глядача. 
Кінο в цьοму схοже на театр, ці дві складοві οпο-
нентні, тοбтο розташовані οдин навпрοти οднοгο: 
екран – зала [14]. Варто зазначити, що в кіноіндуст-
рії ситуація дещо інша: тут напрям йде по захід-
ному шляху розвитку, який давно запроваджується, 
тобто розподілений процес праці. З одного боку, це 
значно полегшує роботу кожного учасника про-
цесу, з іншого – потрібно вміти ідеально керувати 
багатьма людьми, які працюють над одним 
проєктом, і чітко розуміти кінцевий результат. 

Так, А. Ананьєв, І. Барба та С. Желєзняк у робо-
ті “Проблематика і перспективи впровадження 
європейського звукового стандарту R128” заува-
жують, що використання звуку є надзвичайно важ-
ливим, оскільки допомагає передавати сенс та 
інформацію, викликати відчуття аудиторії, пробу-
джувати емоційні реакції та, що найголовніше, 
підвищувати цінність виробництва [1]. Він також 
переносить значення та презентує ідеї крізь час і 
простір, а також діє як відображення емоційного 
ландшафту сюжетної лінії, наприклад, представле-
ної у фільмі. Слухаючи й інтерпретуючи саундтрек 
і музику разом із рухомими зображеннями, глядачі 
більше залучаються до своїх чуттів і краще розу-
міють емоційний тон сцени. 

Вищевказані автори зазначають, що збереження 
високого пріоритету звукового дизайну та моніто-
рингу самого першого планування, а також витрати 
на звуковий комплект є важливими для забезпе-
чення чудового враження від аудиторії. Якщо звук 
добре розроблений, завдяки поєднанню мови, зву-
кових ефектів, музики та навіть тиші, це може 
значно сприяти відчуттю фільму, тоді як погана 
якість і невідповідний звук можуть зіпсувати стріч-
ку. Замість того, щоб скорочувати та жертвувати 
певним вмістом чи спецефектами, якість звуку не 
можна недооцінювати та знижувати стандартний 
поріг, якщо бюджет є проблемою [1, 60–68]. 

Також, важливо враховувати особистий вплив 
звукорежисера на кінцевий продукт, а саме: знання, 
уміння, музично-естетичний смак, а також внут-
рішня культура повинні повністю відповідати ви-
могам сучасної кіноіндустрії, телебачення чи 
радіомовлення. У статті Т. Сидорчук “Музичний 
серіал: на перетині кіно і телебачення” зазна-
чається, що ніщо так не псує хороший фільм, як 
погана якість аудіо та звуку, у майбутньому більше 
зусиль буде спрямовано на підвищення якістю 
звуку до найкращого в межах розумного бюджету 
та як забезпечення найкращої якості і природного 
звук для аудиторії, щоб забезпечити їх оптимальне 
враження від фільму [9, 100)]. 

Якщо звукорежисер не має в своєму арсеналі 
необхідних інструментів для реалізації певних 
завдань, то кінцевий продукт не буде оціненим 
принаймні цільовою аудиторією. У гіршому випад-
ку невідповідність візуальної та звукової ліній 
створює негативну реакцію громадськості, глядач 
відчуває неавтентичність і фальшивість запропоно-
ваного йому звукового образу. Крім того, Т. Си-
дорчук у науковій праці “Музично-екранна форма” 
зазначає, що музична форма самодостатня за своєю 
філософською природою, проте схильна до транс-
формацій, апріорі є рухливою [8, 124]. 

Висновки. Підсумовуючи вищезазначене, 
можна констатувати, що звукорежисура дуже мо-
лода сфера людської діяльності, яка має творче 
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спрямування. Активний технічний розвиток цього 
напряму відкриває практично необмежені можли-
вості впливу на аудиторію в кіно і на телебаченні. 
Однак великий вплив на якість кінцевого продукту 
має не тільки технічне оснащення, а й майстерність 
самого звукорежисера. Водночас уніфікація прог-
рамного забезпечення та велика кількість непрофе-
сійного персоналу за спеціалізацією значно зни-
жують якість озвучування кіно- та телефільмів. 
Проте сама собою технічна підготовка, знання 
апаратури для звукозапису та програмного забезпе-
чення ще не гарантує в майбутньому якісний про-
дукт, позаяк звукорежисура – одна із галузей науки, 
яка постійно розвивається і в якій повсякчас відбу-
ваються інновації. 

Це не лише залежить від технічного прогресу, 
але й від творчого бачення та емоційної інтелігент-
ності фахівця. Уміння вловлювати та транслювати 
почуття через звук є ключовим аспектом у ство-
ренні аудіовізуальних робіт, що вражають і за-
пам’ятовуються. Отже, вирішальним фактором у 
досягненні якості є не лише технологічні можли-
вості, але й талант, креативність та чуття до гли-
бини звуку. 

Популярність що зростає, та доступність техно-
логій звукозапису привертає нових учасників в цю 
сферу, однак це також створює проблеми з конку-
ренцією та якістю робіт. Необхідність у відповід-
них знаннях та практичному досвіді стає критич-
ною в умовах, коли багато нових учасників ринку 
не мають необхідних навичок для створення якіс-
ного аудіо. Отже, важливо підтримувати баланс 
між технічним розвитком та професійним зростан-
ням у цій області. 

На основі вищевикладеного можна зробити вис-
новок, що успішна звукорежисура потребує не 
лише технічної експертизи, але й глибокого розу-
міння мистецтва звуку і його впливу на аудиторію. 
Інновації в цій сфері диктують постійну потребу у 
вдосконаленні знань і навичок, щоб утриматися на 
вершині якості та творчого вираження у сучасному 
світі мультимедіа. 
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