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ВИБРАНІ ФОРТЕПІАННІ ТВОРИ МИКОЛИ ДРЕМЛЮГИ В ПРОЦЕСІ 
ІНСТРУМЕНТАЛЬНОЇ ПІДГОТОВКИ МАЙБУТНЬОГО ВЧИТЕЛЯ  

МУЗИЧНОГО ВИХОВАННЯ 
У статті розглядаються маловідомі фортепіанні твори українського композитора Миколи Дремлюги (1917–

1998) раннього періоду творчості які довгий час залишалися в рукописах. Композиції вражають майстерністю, 
віртуозністю, душевністю та чуттєвістю, а також прямим чи безпосереднім поєднанням з українською 
народною музичною творчістю. Вони становлять важливе джерело розвитку художнього, піаністичного й 
образного мислення майбутнього вчителя музичного мистецтва в процесі інструментальної підготовки.  

Ключові слова: Микола Дремлюга; фортепіанна творчість; прелюд; парафраз; експромт; етюд; художньо-
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SELECTED PIANO WORKS OF MYKOLA DREMLIUHA IN THE PROCESS OF 

INSTRUMENTAL TRAINING OF A FUTURE TEACHER OF MUSIC EDUCATION 
The article examines the little-known piano works of the Ukrainian composer Mykola Dremliuha (1917–1998) from the 

first period of the artist’s work, which remained in manuscripts for a long time. The compositions impress with their skill, 
virtuosity, soul and sensuality, as well as their direct or direct connection with Ukrainian folk music. Composer Mykola 
Dremliuha belongs to the group of Ukrainian artists of the second half of the 20th century, whose creative heritage reflected 
various trends in Ukrainian and world music of that time. He continued the traditions started by M. Lysenko, M. Leontovych 
and L. Revutsky, and also contributed to the formation and development of certain musical processes in Ukraine. 

The artist was born on July 2 (15), 1917 (died on December 18, 1998, in Kyiv) in his mother’s homeland, in Sloboda 
Buturlynivka Voronezh province, just before the October coup. The composer’s father was from Vinnytsia region and was 
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friends with the famous M. Leontovych. Love for Ukraine, musical art and folk art have always been a guiding principle in 
the upbringing of the Dremliuha family. M. Dremliuha received his musical education at the Kyiv Conservatory (1946) with 
two majors: composer and historical-theoretical, studying in the class of L. Revutsky, later defended his dissertation, 
engaged in teaching. Being a master pianist, M. Dremliuha wrote many works for this instrument. In 2024, the early piano 
works of the composer were published and are an important source of development of the artistic and imaginative thinking 
of the future music teacher in the process of instrumental training. Among them: Three preludes, Impromptu, Concert etude, 
Paraphrase on the theme of M. Lysenko’s freckle song “It’s already spring, and it’s already beautiful”, Foxtrot for piano 4 
hands. The publication of the works is intended to bring to the concert stage and introduce into the scientific circulation and 
the pedagogical process the works that remained in a handwritten version in the composer’s family archive for more than 
eighty years. 

M. Dremliuha’s compositions for piano, both early and mature, are distinguished by their virtuosity, soul and sensuality, 
good knowledge of the features of the instrument, and bright features of the composer’s individual style. The piano texture of 
M. Dremliuha’s compositions is full of wonderful melodies in an artistic weave of virtuoso technical techniques (small finger 
technique, double notes, octave and chordal texture, jumping technique, martellato, tremolo, sudden changes and 
alternation of legato and staccato strokes, polyphonic texture and its multi-layering). They are always subordinated to the 
definition and support of the melodic canvas of the works, which will be a good source in the journey of the talented 
Ukrainian younger generation to the heights of piano performing art. 

Keywords: Mykola Dremliuha; piano creativity; prelude; paraphrase; impromptu; etude; artistic thinking. 
 

остановка проблеми. Розвиток музич-
ного мистецтва України другої поло-
вини ХХ ст., який супроводжувався 

різноманітними обставинами як позитивними (по-
жвавлення музичного життя, поява молодої генера-
ції українських композиторів), так і деструктивни-
ми (ідеологічні й націоналістичні утиски, нівелю-
вання духовних потреб особистості тощо), все ж 
становить цікавий пласт музичної культури і щораз 
більше привертає увагу музикологів та виконавців.  

Композитор Микола Дремлюга належить до до-
бірного грона українських митців другої половини 
ХХ ст., на творчому спадку якого відобразилися 
різноманітні тенденції тогочасної української та 
світової музики, проте він дієво продовжував тра-
диції, започатковані М. Лисенком, М. Леонтовичем 
і Л. Ревуцьким, а також сприяв формуванню і роз-
витку окремих музичних процесів в Україні.  

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Окремі аспекти мистецької діяльності М. Дрем-
люги частково розкриті у працях К. Майбуро-
вої [10], Л. Пархоменко [14] та ін. Вагомого розгля-
ду зазнала творчість М. Дремлюги для бандури та її 
значення у становленні академічного бандурного 
репертуару й висвітлена у наукових працях О. Ні-
коленко “Композиційно-стильова специфіка концер-
ту М. Дремлюги” [12], Н. Чабаненко “Бандурний 
репертуар як чинник розвитку концертного вико-
навства” [17], дисертаційному дослідженні О. Олек-
сієнка “Творчість Миколи Дремлюги і процес ста-
новлення бандурного репертуару” [13]. Хорова 
творчість композитора стала предметом розгляду 
дослідниць Х. Пелех і А. Стеблак [16], а фортепіанна 
спадщина залишається майже недослідженою, окрім 
творчого портрету К. Майбурової 1968 р. видання і 
поодиноких згадок опублікованих композицій. 

Мета статті полягає у розкритті особливостей 
маловідомих фортепіанних творів Миколи Дрем-
люги та їхнього значення в розвитку художнього, 
піаністичного й образного мислення майбутнього 

вчителя музичного мистецтва в процесі інструмен-
тальної підготовки.  

Виклад основного матеріалу. Життєвий шлях 
композитора, музикознавця, педагога Миколи Дрем-
люги устелений цікавими пригодами, переживан-
нями, успіхами й увесь пронизаний любов’ю до 
української народної пісні. Народився митець 02 
(15) липня 1917 р. (помер 18 грудня 1998 р. в Києві) 
на батьківщині матері, в слободі Бутурлинівці Во-
ронезької губернії, саме перед жовтневим перево-
ротом. У цей час було здійснено перехід на новий 
календар, і ця подія спровокувала чимало помилок 
із записами дат. Так сталося і з записом дати наро-
дження М. Дремлюги. Спочатку, на підставі шкіль-
ної довідки, де було зазначено, що він народився 22 
липня 1917 р., було видано паспорт, а згодом ця 
дата увійшла до усіх енциклопедій. І тільки у 
1985 р., у родинній бібліотеці в одній із книжок, 
було віднайдено свідоцтво про народження (метри-
ку) М. Дремлюги, в якій вказувалася дата наро-
дження 2 липня 1917 р. [9].  

Народився митець у родині педагогів. Мати, 
Марія Семенівна, походила із заможної родини 
купця з Воронезької губернії, закінчила Вищі жіно-
чі курси у Києві, вивчила українську мову та пра-
цювала вчителькою молодших класів. Вона вміла 
грати на фортепіано і володіла знаннями церковно-
го хорового співу. А батько композитора Василь 
Дремлюга був родом із Вінничини, з незаможної 
селянської родини, проте це не завадило йому здо-
бути вищу освіту в Київському університеті та 
стати чудовим вчителем математики. Окрім того, 
він самостійно оволодів грою на скрипці, нотною 
грамотою, співав у хорі Нестора Городовенка і ке-
рував шкільним хором.  

Цікаво, що в дитинстві Василь Дремлюга ходив 
до Чуківської школи, де тоді вчителював Микола 
Леонтович, славетний композитор, автор знамени-
того “Щедрика”, багатьох геніальних обробок на-
родних пісень і авторських творів. Цей епізод ви-

П
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світлив В. Дяченко у своїй монографії 1941 р., при-
свяченій М. Леонтовичу. Музикознавець писав, що 
Леонтович швидко завоював симпатії учнів Чуків-
ської школи, хоч більшість з них були майже його 
ровесниками: “Леонтович заприятелював з учнем 
третього класу Василем Дремлюгою, великим лю-
бителем музики, який до того ж мав математичні 
здібності. Дремлюга мало не щодня приходив до 
Леонтовича і залюбки розв’язував йому важкі зада-
чі. Потім вони говорили про пісні, про музику – 
правда, більше говорив Леонтович. Або співали 
вдвох” [7, 45]. Тож любов до України, музичного 
мистецтва і народної творчості завжди були про-
відним орієнтиром у вихованні в родині Дремлюг.  

У такому середовищі зростав і Микола Дрем-
люга. Зі спогадів його дружини Валентини Кремен-
туло, відомої літературознавиці, довідуємось, що: 
“Народна пісня полонила Миколу Дремлюгу вже в 
дитячі роки, коли він гостював у селі на Вінниччині 
у рідних його батька. Чотирирічний Микола дослу-
хався до пісень, а потім, заховавшись на горищі 
хати, співав їх, – розповідала родичка. Коли він 
стане композитором, то зробить понад сто кон-
цертних обробок народних пісень... А поховальний 
кант, який наспівувала тітка Голяна, стане однією з 
тем Третьої симфонії “Пам’яті жертв Голодомору 
1932–1933 рр.”. За цю симфонію 1998 р. компози-
тор отримав найвищу нагороду – Державну премію 
України ім. Т.Г. Шевченка” [9]. 

Перші шість років свого життя маленький Ми-
кола прожив у рідному селі батька Сорокотяженці 
Вінницької області. Василь Дремлюга вважав, що в 
ті буремні революційні роки перебувати дитині в 
Києві було вкрай небезпечно. І його страх був не 
безпідставним. Родина Дремлюг мешкала в Києві 
на вулиці Паньківській, 3. А поруч, на Паньківсь-
кій, 9, був багатоповерховий будинок М. Грушев-
ського, спроєктований видатним художником і 
архітектором В. Кричевським у стилі українського 
модерну. Саме цей будинок у 1918 р. розбомбила 
банда військового злочинця Муравйова. Тоді була 
знищена колекція українських старожитностей і 
картин самого В. Кричевського, згоріла бібліотека 
М. Грушевського, його рукописи і листування. Це 
була болісна і непоправна для української історії та 
культури втрата. Василь Дремлюга чув ці вибухи і 
був свідком, як протягом трьох днів будинок Гру-
шевського палав, мов смолоскип. 

А в мальовничому селі на Вінниччині, у будин-
ку свого діда, жив маленький Микола Дремлюга. 
Він зростав серед звичайних сільських дітей, в 
атмосфері любові до музики та української народ-
ної пісні. У статті під назвою “На творчій ниві” 
Віталій Кирейко писав: “Як згадувала його тітка, 
він сам співав народні пісні, а особливо любив 
пісню “Ой, там на горі Січ іде” [8, 10].  

У 1924 р. Миколу перевезли до Києва. Батьки, 

не передбачаючи, що їх син стане музикантом, все 
ж значну увагу приділяли його музичному розвит-
ку. Адже батько композитора вважав, що кожна 
освічена людина, незалежно від професії, обов’яз-
ково повинна познайомитись з музичним мистецт-
вом. А тому шукав добрих вчителів для сина, від-
відував з ним  концерти та підтримував його музич-
ні захоплення. 

З теплотою та вдячністю згадував М. Дремлюга 
своїх шкільних вчителів, які прищепили йому інте-
рес до літератури, науки, історії. Приватно займав-
ся грою на фортепіано і навіть брав уроки у відомо-
го професора консерваторії, піаніста і педагога 
Григорія Беклемішева. Мав талант до іноземних мов 
і досконало вивчив французьку і німецьку мови. 

Після закінчення школи вступив на навчання до 
Київського політехнічного інституту на факультет 
хімічного машинобудування, для того, щоб здобути 
вельми популярний тоді фах інженера, проте відчу-
вав, що його справжнє покликання – музика, писав 
музичні твори. Одночасно вступив і на перший 
курс фортепіанного факультету консерваторії. Але 
М. Дремлюга надав перевагу навчанню в КПІ 
(Індустріальному інституті),  однак і там продовжу-
вав займатися музикою – грав на інститутських 
концертах, акомпанував співакам-студентам і писав 
власні твори.    

Знаковою подією, яка вплинула на подальшу 
долю композитора, стало його знайомство із Лев-
ком Ревуцьким, який високо оцінив талант та здо-
бутки Дремлюги. Згодом композитор згадував про 
цю доленосну зустріч: “Одного літнього вечора я 
пішов до Першотравневого парку на симфонічний 
концерт, де мала виконуватися Друга симфонія 
Ревуцького. Ця симфонія була першим твором, 
який я почув по самостійно зробленому радіоприй-
мачу ще десь у 1930 р. Відтоді я полюбив цей твір 
на все життя. На концерті був присутній автор. Я 
звернувся до Ревуцького з проханням прослухати 
мої твори і одержав запрошення прийти до нього в 
консерваторію. Познайомившись з моєю тричас-
тинною сонатою для скрипки з фортепіано, Лев 
Миколайович сказав, що в мене є композиторські 
дані і що він згодний взяти мене в свій клас на 
перший курс. Проте я не схотів втрачати три роки 
(пізніше я втратив більше) і вирішив закінчити 
інститут” [10, 7–8]. 

Завершивши навчання в Індустріальному інсти-
туті, М. Дремлюга, однак, не захистив диплом, бо 
остаточно вирішив вступати в Консерваторію з 
усвідомленням того, що саме музика є змістом його 
життя. Від 1940 р. був прийнятий на історико-
теоретичний факультет, а через півроку влився до 
класу Л. Ревуцького на композиторському факуль-
теті. Саме тоді світ побачили його різноманітні за 
жанром твори, зокрема: фортепіанні п’єси (прелю-
дії, поеми, парафраз на тему веснянки “А вже вес-
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на”), романси, соната і рапсодія для скрипки з фор-
тепіано, хорові твори (кантата “Надлетіли понад 
Київ чорні хмари”, “Галицька сюїта” для хору, хор 
“Вічний революціонер” на слова І. Франка).  

Консерваторію М. Дремлюга закінчив у 1946 р. 
з відзнакою за двома фахами: композиторським та 
історико-теоретичним. На закінчення історико-тео-
ретичного факультету написав дослідницьку робо-
ту “Мусікійська граматика” М. Дилецького”, а для 
державного екзамену по класу композиції – два 
великі твори: “Епічну поему” для симфонічного 
оркестру та фортепіанний концерт, в якому на дер-
жавному іспиті став першовиконавцем цього твору, 
а партію оркестру виконувала тоді студентка дру-
гого курсу консерваторії, а сьогодні знана піаністка-
педагог, внучка М. Лисенка – Рада Лисенко (1921–
2021). Голова державної комісії відомий піаніст та 
професор Г. Нейгауз високо оцінив авторське вико-
нання концерту та володіння прийомами фортепіан-
ної гри. У 1944 р., будучи ще студентом, М. Дрем-
люга став членом Національної спілки компози-
торів України.  

Від 1946 р. М. Дремлюга займав посаду викла-
дача музично-теоретичних дисциплін на кафедрі 
композиції Київської консерваторії, викладаючи 
курси аналізу музичних творів, гармонії, музичної 
літератури, оркестровки, читання партитур, хоро-
вого аранжування, вів клас композиції на історико-
теоретичному та композиторському факультетах. 
Серед його учнів: О. Білаш, Л. Дичко, В. Сильвест-
ров, Л. Грабовський, Є. Станкович, І. Карабиць, К. Мяс-
ков, В. Філіпенко, А. Муха, О. Костін, І. Поклад, 
Л. Ященко, Т. Булат, Л. Пархоменко та ін., зокрема 
по класу композиції – В. Верменич, П. Ладижен-
ський, І. Кириліна, Т. Бачул та ін. 

Композитор плідно працював у Спілці компози-
торів як член Правління. Від 1954 р. став членом 
правління Музфонду УРСР, у 1950–1956 рр. був го-
ловою секції творчості для дітей, а від 1965 р. голо-
вою художньої Ради Музфонду УРСР [1, 42–43]. 

У своїй творчості композитор звертався до різ-
них жанрів, це: вокально-хорові твори, обробки 
народних пісень, твори для симфонічного оркестру 
(6 симфоній, 8 концертів, поеми, сюїти, увертюри), 
камерно-вокальні твори, музика для дітей. Улюб-
леними інструментами митця були фортепіано та 
бандура, для них написано найбільше творів. М. Дрем-
люга став творцем першого концерту для бандури з 
оркестром. Звертався також до інших інструментів: 
скрипки, віолончелі, кларнета та фагота.  

У 1949 р. закінчив навчання в аспірантурі. На 
все життя митець поєднав захоплення композицією 
та музикознавством: він зарекомендував себе успіш-
ним захистом кандидатської дисертації на тему 
“Українська фортепіанна музика і фортепіанна 
творчість Л.М. Ревуцького”, публікацією моног-
рафії “Українська фортепіанна музика” (1958), а 

також ґрунтовним дослідженням принципів та 
методів обробки народної пісні в творчості україн-
ських композиторів (1959), спеціальним редагуван-
ням та доопрацюванням окремих камерно-інстру-
ментальних творів В. Косенка та опери М. Вериків-
ського “Вій”, спеціальним редагуванням двох томів 
творів Л. Ревуцького, кантат і ораторій М. Вериків-
ського, хорових творів Я. Степового, вокальних 
композицій Г. Верьовки [11]. 

Окремо варто згадати дружину композитора, 
Валентину Крементуло, яка була вірною подругою 
та справжньою музою Миколи Дремлюги протягом 
усього життя. Зі спогадів Марії Дремлюги, доньки 
Валентини Крементуло та Миколи Дремлюги, 
довідуємося про надзвичайну стійкість і науково-
мистецьку налаштованість цієї особистості у по-
важному віці: “У свої 90 років вона – молода су-
часна жінка, яку цікавлять події в Україні й світі, 
яка ревно обстоює свої політичні погляди, пише 
літературознавчі статті, і їх друкують в універси-
тетських збірниках. Разом з тим вона з цікавістю 
дивиться сучасні шоу-програми, висловлюючи і 
захоплення, і влучні саркастичні зауваження” [5].  

Валентина була донькою грека за походженням 
та української селянки й успадкувала від батьків 
шляхетні манери та їх кращі риси характеру. Закін-
чивши навчання в аспірантурі Київського держав-
ного університету ім. Т. Шевченка, Валентина Кре-
ментуло працювала редактором у Київському Держліт-
видаві, а тому була знайома та спілкувалася з багать-
ма відомими письменниками та поетами, серед яких 
П. Тичина, В. Сосюра, О. Гончар, Т. Масенко та ін. 

Валентина Крементуло стала не лише дружи-
ною, а й натхненницею Миколи Дремлюги. Її пое-
тичні захоплення поезією Мікеланджело, Петрарки, 
Шекспіра, Ронсара, Хіменеса, Міцкевича Микола 
Дремлюга перетворив на романси, яких написано 
ним понад сотню. Важливою для композитора була 
і думка дружини про його твори. 

У 1972 р. М. Дремлюга отримав звання заслу-
женого діяча мистецтв УРСР, а в 1993 р. – народ-
ного артиста України. Вершиною творчості компо-
зитора вважається Симфонія № 3, присвячена 
пам’яті жертв Голодомору 1932–1933 рр. в Україні. 
Цей величний проникливий твір є своєрідною 
сповіддю перед українським народом.  

Згадана Симфонія була темою обговорення у 
інтерв’ю з автором. Зокрема, у архіві композитора 
зберігся скорочений запис радіопередачі від 15 
червня 1996 р., присвяченої 50-річчю діяльності 
М. Дремлюги. На запитання ведучої – музикозна-
виці Ірини Пашинської – про тему життя і смерті, 
що лежить в основі цієї Симфонії, композитор 
зазначив, що вона є вічною темою, яка завжди 
хвилює усіх великих митців як минулого, так і 
сучасності. Також автор стверджував: “З моєї 
авторської точки зору симфонія містить у собі по-
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ряд з відтворенням настроїв журби, горя, печалі 
також роздуми про духовну велич українського 
народу, про його героїчну боротьбу у минулому, 
сподівання на краще у майбутньому – і все це на 
основі феномена духовної краси української на-
ції” [15, 2]. 

Будучи майстерним піаністом, М. Дремлюга 
чимало творів написав саме для цього інструмента. 
Впродовж років він знову й знову повертався до 
своїх творінь, неодноразово редагував їх, удоскона-
лював. Чимало з них були опубліковані, проте 
значна частина залишилася в рукописах. Серед 
фортепіанних композицій М. Дремлюги: Концерт 
для фортепіано з оркестром (1962), цикли “З гли-
бини” (“De profundis”, чотири поеми, 1941), “Зима” 
(вісім п’єс, 1941–1946), “Весняна сюїта” № 1 (шість 
творів, 1951–1955), “Ранок на річці” (з “Весняної 
сюїти № 2”, 1955), Фортепіанний альбом (збірка 
педагогічного репертуару з 24 п’єс, 1967). 

У 2024 р. побачила світ добірка фортепіанних 
композицій М. Дремлюги [4], покликана вивести на 
концертну естраду і ввести до наукового обігу та 
навчального процесу твори, які понад вісімдесят 
років залишалися в рукописному варіанті у родин-
ному архіві композитора. До збірки ввійшли три 
Прелюди, які чудово вклалися у прелюдійний міні-
цикл і були створені у 1940–1941 рр., у час, коли 
молодий композитор навчався у класі композиції 
славного Левка Ревуцького. Варто зауважити, що 
до жанру прелюдії композитор звернувся також під 
час написання фортепіанного циклу “Зима” (1941–
1946). У трьох ранніх прелюдах яскраво прогля-
дається імпровізаційна природа жанру, вони про-
никнуті енергією і пристрасною схвильованістю.  

Прелюд № 1 fis-moll написаний 6 червня 1940 р. 
У його основі –елегійна тема пісенного характеру, 
яка з’являється після короткого чотиритактового 
вступу (Moderato, cantabile, 6/8) в октавно-акордо-
вому викладі майстерно оздоблена романтичним 
типом фортепіанної фактури (фігураційна супро-
відна серединна лінія на основі глибокої басової 
лінії у низькому регістрі). Після викладу теми змі-
нюється темпова канва (piu mosso) твору, його 
метроритмічна основа (4/4, пунктирний ритм, 
акценти), а динамічна шкала зростає до ff-fff. Тема-
тичні елементи звучать фрагментарно у насиченій 
фактурі, творячи картину драматичного маршу. 
Після незначного заспокоєння з’являється епізод 
Meno mosso (6/8 (2/2) у прозорому фактурному 
викладі, в притишеній динамічній сфері, який 
сприймається неначе ліричний виклад тематичного 
зерна прелюду та як контрастний перехідний еле-
мент до наступного розгорнутішого тематичного 
проведення (6/8, ff) імпровізаційного плану. Тема 
прелюду з неабияким хвилюванням тут звучить у 
верхньому регістрі в октавному викладі з незнач-
ною зміною мелодичної і ритмічної лінії у фігура-

ційному віртуозному плетиві середнього і нижньо-
го фактурних пластів. Коротка шеститактова кода 
(Meno mosso, 4/4) побудована на маршеподібній 
видозміні теми прелюду. На поступовому динаміч-
ному затиханні із застосуванням у кожному такті 
агогічних відхилень від початкового темпу, які 
додають звучанню загострено сумовитого звучан-
ня, завершується перша п’єса міні-циклу. 

Прелюд № 2 D-dur, згідно з рукописом, був за-
вершений через три дні після першого, а саме 9 
червня 1940 р., проте вони суттєво відрізняються 
образно-емоційним забарвленням. Короткий дво-
тактовий вступ виводить фрагмент наспівної теми 
крайніх частин прелюду лірико-споглядального 
настрою у хоральному поданні й нагадує уривок 
ліричної української народної пісні (Andante). Пер-
ша частина сприймається неначе чудова ескізна 
замальовка імпресіоністичного забарвлення, в якій 
проявляється особисте враження автора музики від 
мрійливої містичної атмосфери. Фактура викла-
дається на потрійному нотному стані, що характе-
ризується витриманими акордами у нижньому 
шарі, проведенням теми у середньому пласті й 
фігураційному мереживі хвилеплодібних пасажів, 
розташованих у верхньому фактурному шарі, які 
асоціюються з ефектами шелестіння верхівок де-
рев. Усі ці елементи підсилюються колористичніс-
тю гармонії. Висхідний віртуозний пасаж у партіях 
обидвох рук приводить розвиток до середньої 
схвильованої, пристрасної частини (Agitato, con 
passione), яка розпочинається звучанням крайніх 
регістрів фортепіано. Нова запальна тема в акордо-
вому викладі з пунктирним ритмом звучить у партії 
правої руки на тлі фігураційного супровідного 
погойдування у низькому регістрі фортепіано, роз-
гортаючись до кульмінаційного сплеску частини і 
цілого прелюду. На кульмінаційній вершині в ди-
наміці fff мелодична канва розділу проводиться на 
тлі повторюваних акордових каскадів, що додає 
звучанню насиченості й величі. Перевідний такт 
(Adagio) повертає до образної сфери першої части-
ни. У репризі композитор залишає хоральний фак-
турний виклад початкової теми, уникаючи фігура-
ційного мерехтіння у верхньому регістрі, вслухаю-
чись у красу мелодичної лінії та її аскетичне 
звучання і лише віртуозний каденційний пасаж 
повертає до короткочасного (три такти) мрійливо-
містичного настрою. Останні два такти нагадують 
вступ з викладом фрагменту тематичної лінії твору. 
Введення такої аркової побудови сприяє художній 
цілісності музичної мініатюри. 

Наступний Прелюд № 3 В-dur створений 12 квіт-
ня 1941 р. Композиція яскраво віртуозного харак-
теру написана у швидкому темпі (Vivo). Збері-
гаючи аркову будову твору, композитор викладає у 
двох ідентичних початкових і завершальних тактах 
основну наспівну тему, проте у контрастній дина-
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мічній палітрі (p – f). Наступний матеріал сприй-
мається як імпровізаційно-варіаційний розвиток 
тематичної лінії, в якому проглядаються три варіа-
ції на задану тему. Перша “варіація” нагадує вір-
туозний етюд, адже фігураційна супровідна лінія в 
партії правої руки викладена секстолями і подвій-
ними нотами (терції, кварти) у легкому, повітряно-
му торканні клавіш (leggiero), а мелодична лінія 
проводиться у партії лівої руки і вже з другого 
такту варіації звучить на staccatissimo, додаючи 
жартівливого характеру. Друга “варіація” переймає 
виведення тематичної лінії у партії правої руки в 
акордовому викладі на гучній динаміці (f), а ліва 
рука проводить висхідні тріольні гамоподібні лінії. 
Наступна розгорнена імпровізована “варіація” по-
чергово виводить тематичну лінію у партіях обид-
вох рук, проте у видозміненому як мелодично, так і 
ритмічно (пунктирний ритм) вигляді на тлі без-
перервного руху шістнадцяткових фігурацій. Вір-
туозний висхідний пасаж через усю клавіатуру 
фортепіано на великій гучності завершується конт-
растними гострими співзвуччями на sub. р, вносячи 
гумористичний контраст і приводить до завершаль-
ного ствердного (f) первісного проведення теми твору. 

Прелюдам М. Дремлюги романтично-імпресіо-
ністичного плану притаманне відчуття просторо-
вості й оркестровості фортепіанного письма, зумов-
лене особливістю музичного мислення композито-
ра, вмінням тонко диференціювати, розшаровувати 
звукову структуру від філігранно легкого туше, до 
насиченого звучання чи раптової регістрової зміни 
всередині улюбленого ним багатоголосого і бага-
топластового висловлення музичної думки, часто 
опертого на звороти, притаманні українському 
народнопісенному мелосу.  

Експромт f-moll (Allegro) М. Дремлюги також 
належить до композицій, написаних у ранній пе-
ріод творчості. Невелика п’єса імпровізаційного 
характеру, викликана яскравим ліричним почуттям, 
доволі запальна, емоційна, скомпонована у тричас-
тинній формі. Пісенно-лірична хвилеподібна тема 
першої частини із незначними орнаментальними 
ознаками звучить на тлі ходів на інтервали квінти, 
сексти, септіми четвертними довжинами у партії 
лівої руки, а згодом на основі розкладених вісімка-
ми співзвуч. Наростаючі у динамічному і регістро-
вому плані мелодійні хвилі, акцентування першої і 
третьої долей чотиридольного такту приводять до 
кульмінаційного сплеску (ff) на акордовому низхід-
ному секвенційному каскаді до домінантової то-
нальності у кінці першої частини. Коротка середня 
частина (Andante (C-dur, 6/8) ніжна й кантиленна за 
звучанням у притишених тонах, забарвлена знач-
ною кількістю альтерацій, мажоро-мінорним похи-
туванням (C-dur – с-moll), які додають терпкості 
звучання музичного полотна. Реприза повертає до 
ліричного характеру теми, яка звучить без змін, за 

винятком заключного каскаду витриманих кульмі-
наційних акордів (Lento) на великій гучності (ff) з 
подальшим підсиленням сили звуку до завершаль-
ного співзвуччя на sff. 

Концертний етюд E-dur був імовірно створе-
ний у 1941–42 рр. Після назви твору композитор 
залишив ремарку стосовно характеру виконання: 
“гордо і ніжно”. Подаючи позначення темпу 
Moderato, автор долучає заувагу – Con estro poetico 
(з поетичним настроєм). Така настанова одразу 
налаштовує виконавця на концертно-художній твір 
з притаманними йому програмними характеристи-
ками, глибоким змістом у поєднанні з певними 
технічними завданнями, які не стають самоціллю у 
їхньому подоланні, а спрямовані до поєднання з 
художніми цінностями і розрахована композиція на 
виконання у концертному залі. Й справді, це не 
просто технічний твір, налаштований на подолання 
технічно-ритмічних труднощів, а самодостатній 
етюд романтичного характеру з лірико-поетичним 
настроєм та чудовою мелодикою.  

У Концертному етюді М. Дремлюги прогля-
дається опора на європейські романтичні традиції, 
натхненну образність та українське народнопісенне 
мистецтво, адже тематична палітра твору навіює до 
фольклорного надбання нашого народу, що є про-
явом ознак романтичного концертного стилю. 

Парафраз на тему веснянки М. Лисенка “А вже 
весна, а вже красна” створений М. Дремлюгою 15 
березня 1942 р. Цей чудовий зразок календарно-
обрядових пісень увійшов до дитячої опери “Зима і 
весна” М. Лисенка (1842–1912) у його майстерній 
обробці.  

Веснянка неодноразово лягала в основу форте-
піанних творів як українських композиторів, так і 
західноєвропейських, як от Е. Мертке, З. Носковсь-
кого та ін. Застосував її у своєму творі й М. Дрем-
люга, написавши Парафраз на тему цього фольклор-
ного зразка за обробкою М. Лисенка. Загалом це 
віртуозний концертний фортепіанний твір, опертий 
на народну тему, що цілковито відповідає особли-
востям жанру. Хоча обробка М. Лисенка створена у 
розмірі 3/4, М. Дремлюга застосовує перемінний 
розмір (5/4, 3/4, 2/4), змінює тональність з Es-dur в 
обробці М. Лисенка на E-dur. За традицією роман-
тичних парафраз, твір розпочинається яскравим 
віртуозним низхідним пасажем на тлі витриманого 
глибокого басу (Allegro), після якого звучить вик-
лад теми веснянки (Moderato, pesante) у насиченій 
октавно-акордовій фактурі доволі важко, тягуче, 
неначе весні тяжко вирватися з морозних пут зими. 
Незабаром, з раптовим зрушенням темпу (piu vivo), 
з’являється фрагмент фольклорного зразка на сло-
вах “зі стріх вода капле”, з легким, відривистим 
штрихом, достеменно відтворюючи першоджерело. 
Наступний розгорнений розділ (Allegro scherzando) 
розпочинається у мінорній тональності gis-moll, 
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згодом звучить fis-moll, e-moll (подібно до Лисен-
кового зразка, написаного у b-moll). Цей варіацій-
ний матеріал звучить прозоро і в кожному прове-
денні фрагменту теми в іншій тональності виво-
диться до певної кульмінаційної вершини. Розвиток 
досягає ускладнення фактурного викладу, викорис-
тання тремолюючих ефектів, акордово-октавної 
фактури та крайніх регістрів фортепіано, прийому 
martellato для досягнення якнайбільшої гучності. 
Тема веснянки фрагментарно проводиться у різних 
регістрах, огорнена різноманітними фігураціями, 
октавними послідовностями. Після появи теми в 
основній тональності звучить вступний низхідний 
пасаж, який ознаменовує початок невеликої віртуоз-
ної коди на мартелятних октавних послідовностях і 
на великій гучності, а триразове повторення тема-
тичного фрагмента велично завершує цей кон-
цертний твір. Композитор, звернувшись до вільно-
го варіювання зі зміною мелодико-ритмічних ознак 
фольклорного зразка, оркеструє партію фортепіано, 
застосовуючи широкий діапазон і багаті тембральні 
можливості інструмента, наскрізний розвиток та 
динамізацію музичної тканини. Композиція вима-
гає від виконавця технічної майстерності, доверше-
ного володіння інструментом.  

М. Дремлюга у своїй творчості повсюдно про-
являв високий пієтет до фольклорних скарбів укра-
їнського народу, що прослідковується у його тво-
рах різних жанрів, а також у музикознавчій розвідці 
про значення народного мистецтва в розвитку укра-
їнської професійної музики “Думки про обробку 
народної пісні”, опублікованій у 1959 р. Компози-
тор зазначав, що: “Народ, творець неперевершених 
своєю красою та силою художнього впливу пі-
сень… обробка народної пісні композитором-
майстром, митцем, що глибоко відчуває природу, 
розуміє стиль народної музики, зовсім не повинна 
призвести до спотворення фольклорного образу, а 
навпаки, має збагатити його” [3, 22]. У дослідженні 
автор закликав композиторів-сучасників “всебічно 
використовувати ті незліченні скарби, які таяться у 
невичерпному джерелі народної творчості” [3, 25]. 
Добрим зразком майстерного застосування М. Дрем-
люгою фольклорного зразка у фортепіанному творі 
стала веснянка “А вже весна, а вже красна” за 
М. Лисенком. 

Не цурався композитор і джазових композицій-
них форм, надаючи значної уваги інтонаційним 
структурам свінгу, блюзовому інтонуванню, ство-
ривши “Весняну рапсодію” (“Коли цвітуть кашта-
ни”) для естрадного оркестру й досягнувши витон-
ченого звучання. Пишучи музику до кінострічок, 
М. Дремлюга скомпонував оригінальний ансамбле-
вий твір для фортепіано в чотири руки “Фокст-
рот”. На обкладинці рукопису композитор вказав, 
що твір написаний до кінофільму, правда, не вказа-
но до якої стрічки. На останній сторінці твору про-

ставлена ремарка про час написання композиції: 
“16.04.1957 – 17–19 год. вечір консерваторія; 
17.04.1957 – 07–12 год. ранок вдома” [2, 6]. Тож 
можна припустити, що робота була терміновою, 
проте важко стверджувати, що музика була вико-
ристана у кінофільмі, залишившись на довгі роки в 
рукописному варіанті. 

Композиція має назву “Фокстрот” й справді, це 
твір танцювального характеру, чотиридольного роз-
міру, доволі швидкого темпу (Allegro), який нагадує 
рондоподібну форму. У творі композитор викорис-
товує значну кількість акцентів, що вирізняють 
перші й треті долі такту, а також часто застосовує 
альтеровані звукові і акордові послідовності, що 
додають тривожності, схвильованості й приваб-
ливості. За викладом музичний матеріал чітко 
передає дрібні танцювальні кроки швидкого фокст-
роту – бального танцю, який виник 1914 р. на аме-
риканському континенті (вигаданий американським 
актором Гаррі Фоксом) й до середини ХХ ст., зазнаю-
чи різноманітних трансформацій, став популярним 
у Європі й тогочасній Україні. Твір написаний ком-
позитором майстерно і з художнім смаком неначе в 
обшарі “легкого” жанру. “Фокстроту” М. Дремлюги, 
як і для цього танцювального жанру загалом, при-
таманний мінливий ритм, що додає твору фанта-
зійності, непередбачуваності, інтриги й чарівності. 

Висновки. Фортепіанні твори М. Дремлюги як 
раннього, так і зрілого періоду творчості, виріз-
няються віртуозністю, добрим знанням особливос-
тей інструмента та яскравими рисами індивідуаль-
ного стилю автора музики. Загалом композитор 
прагнув до жанру фортепіанної мініатюри. Твори, 
написані в ранній період творчості, вражають майс-
терністю, віртуозністю, душевністю та чуттєвістю, 
а також прямим (“Парафраз на тему веснянки 
М. Лисенка “А вже весна, а вже красна”) чи безпо-
середнім (“Три прелюди”, “Концертний етюд” – 
заґрунтовані на зворотах, властивих фольклорним 
скарбам українського народу) поєднанням з україн-
ською народною музичною творчістю.  

Микола Дремлюга – композитор-мелодист. Фор-
тепіанна фактура його композицій повниться чудо-
вими мелодіями у мистецькому плетиві віртуозних 
технічних прийомів (дрібна пальцева техніка, 
подвійні ноти, октавна і акордова фактура, техніка 
стрибків, martellato, тремоло, раптові зміни і чер-
гування штрихів legato і staccato, поліфонізація 
фактури та її багатошаровість), які завжди підпо-
рядковані вирізненню і підтримці мелодичної канви 
творів. Композиції М. Дремлюги в процесі інстру-
ментальної підготовки розвивають вміння розкри-
вати емоційні й естетичні особливості музики, 
індивідуально їх переосмислювати і втілювати у 
власній виконавській практиці, вдосконалювати 
технічну майстерність, художньо-образне мислення 
задля досягнення певних мистецьких вершин.  
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Сподіваємося, що ці зразки фортепіанної твор-
чості Миколи Дремлюги стануть добрим помічни-
ком у подорожі талановитого українського підрос-
таючого покоління до вершин фортепіанного вико-
навського мистецтва і зумовлять широке зацікав-
лення творчістю композитора. 
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