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ВІДОБРАЖЕННЯ АРХІТЕКТУРНИХ ФОРМ ПРОМИНУЛОЇ ДІЙСНОСТІ: 

ФОТОМИСТЕЦЬКИЙ КОНТЕКСТ 
У статті проаналізовано та вивчено архітектурні пам’ятки минулих століть зображених у кінофільмах 

минулого через об’єктив сучасної камери і показано, як вони структуруються у сучасному фотомистецтві через 
специфіку архітектурних стилів та технік минулих епох.  

Дослідження базується на проведенні докладного дослідження статей, книг та наукових публікацій з 
архітектури і фотомистецтва, щоб отримати глибше розуміння історії та еволюції обох областей з науки й 
мистецтва. У дослідженні розкрито й проаналізовано технічні, культурні та естетичні аспекти, які впливають на 
створення художніх образів у фотографії, розширюючи розуміння ролі архітектурних форм у аудіовізуальному 
мистецтві, а також сприяють виявленню їхнього впливу на сприйняття глядачів. Досліджено, як ця тема може 
сприяти підвищенню свідомості читачів про архітектурну спадщину та важливість її збереження, а також 
розкрито унікальні аспекти різних архітектурних стилів і пам’яток, які можуть бути невідомі для багатьох людей. 

Ключові слова: архітектура; фотомистецтво; взаємодія; культура; естетика; концепція; візуальна 
інтерпретація; виразність. 
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REFLECTION OF ARCHITECTURAL FORMS OF PAST REALITY:  
PHOTO-ARTISTIC CONTEX 

The article analyzes and studies the architectural monuments of past centuries, depicted in films of the past through the lens 
of a modern camera, and shows how they are structured in modern photography through the specifics of architectural styles and 
techniques of past eras. 

The research is based on conducting a detailed theoretical basis of research, namely, articles, books and scientific 
publications on architecture and photography to obtain a deeper understanding of the history and evolution of both fields in 
science and art. The role of color in the dramaturgy of screen paintings is proved, the role of color in cinema and other 
audiovisual works is analyzed. The importance of the formation and structure of the composition in relation to the perception of 
reflection, as well as the emphasis on lighting and composition of the frame in the context of photographic art, is emphasized. 

The study reveals and analyzes the technical, cultural and aesthetic aspects that affect the quality of creating artistic images 
in photography, expanding the understanding of the role of architectural forms in audiovisual art, as well as contributing to the 
identification of their impact on the perception of viewers. Problems aimed at reflecting the forms of past reality in audiovisual 
art, which is increasingly becoming a particularly relevant aspect in the context of preserving historical heritage and cultural 
memory. 

It is proved how this topic can contribute to raising readers' consciousness about architectural heritage and the importance 
of its preservation, as well as revealing unique aspects of different architectural styles and monuments that may be unknown to 
many people. Thus, addressing these questions about the art of photography paves the way for new technical and creative 
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possibilities, contributing to the reflection of the architectural beauty of the past in contemporary images and expanding the 
depth of perception of heritage. 

Keywords: architecture; photographic art; interaction; culture; aesthetics; concept; visual interpretation; expressiveness. 
 

ормулювання проблеми. Проблема 
фотомистецтва як відображення архі-
тектурних форм проминулої дійсності 

виникає у контексті втрати історичних та культур-
них цінностей через час і технологічний прогрес. З 
появою новобудов зникають унікальні мистецькі 
рішення, які можуть бути відновлені або збережені 
завдяки фотознімкам. Проте фотографії можуть 
бути неповним відображенням реальності та не 
передати атмосферу й важливість архітектурних 
споруд. Крім того, зі зростанням використання 
цифрової техніки та обробки фотографій вини-
кають питання щодо автентичності і достовірності 
зображень. Якщо фотографії використовуються для 
відтворення будівельних деталей чи об’єктів, це 
може викликати спростування їхньої історичної 
вірності, що впливає на сприйняття історичної 
спадщини та її збереження для майбутніх поколінь. 

З одного боку, зображення має потенціал збе-
регти деталі та структуру архітектурних творів 
минулих епох для майбутніх поколінь, а з іншого, 
виникає поклик у передачі автентичності та духу 
тих часів через обмеженості об’єктивності фотока-
мери. Як відтворити не лише зовнішню форму, але 
й атмосферу та історію, яка переплетена з кожним 
камінцем і деталлю архітектурної споруди. Це 
вимагає розвитку технічних навичок та художньої 
естетики у митців, а також розробки нових методів, 
які дозволяють зробити фотографії не просто зоб-
раженням будівель, але й своєрідним мистецьким 
твором, що передає емоції та дух минулого.  

Аналіз досліджень. Ю. Гармаш та O. Прядко у 
статті “Особлива роль кольору в драматургії творів 
екранного живопису” [3], проаналізували роль 
кольору в кіно та інших аудіовізуальних творах. 
Ю. Коваленко у розвідці “Основи фотомистецт-
ва” [5], вивчала основи зображення, фотомистецтва 
та інші різні аспекти, такі як вибір теми для фото-
графії, основи композиції, використання світла і 
тіні, роботу з кольором, технічні аспекти зйомки, 
обробки та ретуш, а також вивчення історії мис-
тецтва і видатних майстрів фотографії. О. Храмова-
Баранова, В. Зайцева у книзі “Історичні аспекти 
розвитку фотомистецтва: особливості і перспек-
тиви” [7], досліджували історію розвитку мистецт-
ва, зокрема вивчаючи особливості його етапів роз-
витку, важливі події, впливових фотографів та їхні 
твори, а також ключові технічні та художні іннова-
ції в історії зображень. Вони також аналізували 
вплив фотомистецтва на сучасні тенденції та його 
роль у сучасному суспільстві, розглядали перспек-
тиви його розвитку в контексті нових технологій в 
мистецьких течій. О. Грицишин у студії “Як точка 
зйомки здатна повністю змінити архітектурну фо-

тографію” [4], вивчив різні аспекти впливу точки 
зйомки на фотографії архітектурних об’єктів. Про-
аналізував, як вибір різних точок зйомки може 
змінити сприйняття будівельних об’єктів: наприк-
лад, знизу догори, відповідно до горизонталі чи 
діагоналі. Робота може також вивчати, як змінюєть-
ся атмосфера та виразність фотографій залежно від 
точки зйомки. Блейн Браун у своїй книзі “Кінема-
тографія: теорія і практика” [9] підкреслив важли-
вість гарної композиції для сприйняття глядачів та 
контролю уваги, а також закцентував увагу на 
освітленні й композиції кадру. 

Мета статті. Вивчити архітектурні пам’ятки 
минулих століть зображених у кінофільмах мину-
лого через об’єктив сучасної камери та показати, як 
вони структуруються у сучасному мистецтві. Про-
аналізувати, як фотографія стала доступнішою і 
простішою завдяки технічному прогресу, що доз-
воляє більш детально зафіксувати архітектурні 
деталі, розкрити унікальні аспекти різних архітек-
турних стилів та пам’яток.  

Виклад основного матеріалу. У XXI ст. відк-
ривається дуже багато можливостей перед люди-
ною з фотокамерою в руках, так, у багатьох фото-
графія асоціюється саме з портретною зйомкою, 
адже зазвичай всі звикли бачити саме людину на 
фотокартці. Проте існує ще багато різних напрямів: 
документальна та travel фотографії, макрозйомка, 
пейзажі, архітектура, інтерʼєри та багато інших. 

У сучасному світі зображення займає значне 
місце, так, у книзі Л. Уельс “Фотографія: критич-
ний вступ” згадується думка англійського профе-
сора історії та теорії фотографії С. Едвардса: “Він 
пропонує нам уявити світ без світлин. Звісно, його 
точка зору, що наразі це зробити майже немож-
ливо; зображення пронизує всі аспекти нашого 
життя, діючи, як основне джерело та сховище 
інформації про світ нашого досвіду” [10, 11]. 

Доцільно сказати, що архітектурна фотографія є 
однією з важливих галузей фотомистецтва, що 
надихає митців у всьому світі. У сучасному світі 
зображення продовжують розвиватися, адаптува-
тися до сучасних технологій та мистецьких тенден-
цій. Фотомистецтво як засіб відображення архітек-
турних форм проминулої дійсності є захопливим та 
значущим процесом сучасної фотографії, адже 
воно дозволяє зберегти історичну спадщину й архі-
тектурні шедеври минулих століть через об’єктив 
фотокамери. Митці шукають найкращі ракурси, 
світлові та кольорові умови для передачі деталей і 
структури стародавніх будинків.  

Засновники сучасної кінематографічності вва-
жають, що кольори можуть нести глибокий сенс і 
справжню силу в фільмах та інших творах екран-

Ф
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ного мистецтва. Ю. Гармаш та О. Прядко у статті 
“Особлива роль кольору в драматургії творів 
екранного живопису” звертають увагу на важливу 
роль кольорів у драматургії фільмів та інших тво-
рах екранного живопису. Дослідники аналізують як 
використання певних кольорів може впливати на 
наші емоції, сприйняття сюжету та характери пер-
сонажів. Вони досліджують спеціальні прийоми та 
техніки використання кольорів у кіно, наприклад, 
як вони можуть бути використані для створення 
контрастів або підсилення важливих деталей на 
екрані [3, 61]. Також вони зазначають, що “прак-
тично кожен оператор як творча особистість у біль-
шій чи меншій мірі, свідомо чи підсвідомо, самос-
тійно або під впливом режисера або художника 
закладає в створюване зображення певну драматур-
гію кольору, певну колірну символіку” [3, 61]. 

У сучасному світі архітектурна фотографія ві-
діграє ключову роль у візуалізації фільмів, ство-
рюючи вражаючі візуальні образи й атмосферу. 
Митці вміло використовують свої навички для 
того, щоб зафіксувати не лише структуру будівель, 
а й їхню душу та настрій. Їхні знімки додають гли-
бини і реалізму сценам з фільмів, надаючи гляда-
чам можливість поглибитися у віртуальний світ 
кожного кадру. Дослідники розглядають можливі 
зміни у технологіях, методах та стилях, що відбу-
лися протягом років у кінематографії і на телеба-
ченні [6]. 

Доцільно зазначити, що фотопроєкт Ю. Гарма-
ша, А. Пасинок та О. Кушнарьової “Візуалізація” 
відкриває двері в захопливий світ візуального мис-
тецтва, досліджує різноманітні аспекти від тради-
ційних форм живопису до новітніх технологій 
віртуальної реальності. Зазначене дослідження вив-
чає значення та вплив візуального мистецтва на 
сучасне суспільство, включаючи його роль у вира-
женні ідей, культурної спадщини і комунікації, а 
також розглядає, як воно впливає на сприйняття 
глядачів і споживачів у масовій культурі [2]. 

З іншого боку, фотографи також створюють 
власну інтерпретацію архітектурних форм, додаю-
чи до них елементи творчості й емоційну вираз-
ність. Митці можуть грати зі світлом та тінями, 
використовувати різні кольорові фільтри, оброблю-
вати зображення, аби створити атмосферні та ху-
дожні фотографії. Так, Ю. Коваленко у роботі 
“Основи фотомистецтва” зазначає, що “основне 
завдання фотографа в архітектурній фотографії 
полягає в тому, щоб передати задум архітектора та 
показати повсякденні будівлі у незвичному світлі. 
Цього можна досягти шляхом використання різних 
технічних прийомів” [5, 58]. 

У контексті сказаного вище важливо підкрес-
лити, що головними факторами архітектурної 
зйомки є загальна композиція, місце зйомки, ра-
курс, освітлення, враховуючи які фотограф зможе 

зробити відмінні світлини. Творець може вільно 
маніпулювати цими елементами з метою досяг-
нення певного візуального ефекту або передачі 
певної емоції. Наприклад, використання симетрії 
може створювати враження гармонії або рівноваги, 
тоді як асиметрична композиція – підкреслити 
напруження чи динаміку. Блейн Браун у роботі 
“Кінематографія: теорія і практика: створення зоб-
ражень для кінематографістів та режисерів” зазна-
чає: “Гарна композиція підсилює спосіб, яким ро-
зум організовує інформацію. У деяких випадках 
вона може свідомо протистояти тому, як працює 
комбінація ока і мозку” [9, 106]. Правильне її ви-
значення допомагає підкреслити красу, структуру 
та деталі архітектурних об’єктів. Композиція є 
основною складовою зображення і визначається 
вибором та розташуванням об’єктів у кадрі з метою 
чітко передати задуману ідею, повідомлення митця, 
забезпечуючи зрозумілість для глядача. Так, 
О. Храмова-Баранова, В. Зайцева у студії “Істо-
ричні аспекти розвитку фотомистецтва: особли-
вості і перспективи” зазначають, що “композицією 
у фотографії називають розташування об’єктів 
зйомки відносно один одного та меж кадру і вона є 
основним виразним засобом фотографії. Зобра-
ження на фотографії легко сприймається людським 
оком та виглядає натуральним завдяки правилу 
“золотого перетину”, яке також називають “ідеаль-
ною пропорцією” [7, 112].  

З цього приводу О. Грицишин у розвідці “Як 
точка зйомки здатна повністю змінити архітектур-
ну фотографію” зазначає таке: “Якщо в композиції 
кадру архітектурна споруда відіграє другорядну 
роль, а основне завдання лягає на художній задум 
митця, тоді можна проекспериментувати з освіт-
ленням і, використовуючи не бічне, а вертикальне 
сонячне світло, отримати в кадрі падаючу тінь від 
споруди, яка своїми властивостями визначить прос-
торові координати об’єкта і його зв’язок з навко-
лишніми предметами” [4, 391].  

Звернемо увагу, що фотографія є процесом фік-
сування стійкого зображення, сформованого світ-
лом, на світлочутливій поверхні. Р. Барт пише, що 
сутністю фотографії є те, що вона представляє сам 
акт певної часової присутності. Таким чином, світ-
лина стає свідком: вона зафіксувала не тільки 
об’єкт, але й час. Тому Р. Барт твердить, що з фе-
номенологічного погляду автентичність у світлинах 
переважає над репрезентацією. Побачити щось 
через зображення означає зустрітися з потенційно 
привабливим об’єктом з минулого. Кожне фото-
графічне зображення має історичний характер і 
нерозривно пов’язане зі значеннями минулого та 
контекстом його створення, оскільки зображення є 
результатом людської праці та належить до сфери 
культури, а не природи [1, 18]. 



 
ВІДОБРАЖЕННЯ АРХІТЕКТУРНИХ ФОРМ ПРОМИНУЛОЇ ДІЙСНОСТІ: 

ФОТОМИСТЕЦЬКИЙ КОНТЕКСТ 

Молодь і ринок № 7–8 (227–228), 2024 
 

156

До справжніх легенд цього жанру належить ві-
домий архітектурний фотограф Д. Шульман. Най-
відомішою його роботою вважається світлина 
“Case Study House No. 22”. У статті В. Бердіні 
“Архітектура та її фотографія” описані роботи 
Р. Собескі, який є куратором секції фотографії 
“Музею мистецтв округа Лос-Анджелеса”, і зазна-
чено що, “Джуліус створює стильне уявлення про 
природу архітектури, котру він любить фотографу-
вати” [8]. І як акцентує увагу сам Шульман, “мені 
не потрібно працювати, щоб отримати гарні зобра-
ження, вони просто виникають самі по собі” [8]. 

Проаналізувавши вищесказане, можна заува-
жити, що архітектурні світлини – це не просто 
наука та розрахунки, це відчуття, враження і не-
відʼємна частина душі фотографа, яка вкладається в 
кожне зображення. Тим не менше, митцю треба 
опанувати базову теорію, розуміти правила зйомки 
та знати, як їх використовувати на практиці, творчо 
переосмислюючи матеріал. Саме тандем наукового 
й теоретичного підґрунтя із відчуттям навколиш-
нього світу робить твори фотомитця по справж-
ньому неповторними. 

Висновки. Фотомистецтво, спрямоване на ві-
дображення архітектурних форм проминулої дійс-
ності, відіграє важливу роль у збереженні культур-
ної спадщини та надає можливість подорожувати у 
часі через об’єктив фотокамери. Ця форма мистецт-
ва дає змогу не лише зафіксувати архітектурні 
споруди минулих століть, але й відтворити їхню 
атмосферу, естетику й історію. Зображення архі-
тектурних об’єктів, створені з використанням різ-
них технік та творчих підходів, є не лише зобра-
женням структур і деталей будівель, але й відобра-
женням духу минулого, яке може викликати 
ностальгію, захоплення, відчуття величі. Ці світ-
лини дозволяють глядачеві поглибитися у історію 
та культуру різних часів, розглядати архітектурні 
шедеври як віддзеркалення витонченості та таланту 
митців попередніх поколінь. Фотомистецтво відк-
риває нам вікно у минуле, допомагаючи зберегти й 
передати майстерність архітекторів минулих сто-
літь, а також надає можливість побачити красу та 
витонченість архітектурних форм, які можуть загу-
битись у вигляді старих будівель, але зберігають 
свою незгасаючу велич через об’єктив камери. 
Фотомистецтво надає можливість відчути зв’язок із 
минулим, відкриваючи для нас віртуальні двері до 
історії та культурної спадщини, які продовжують 
жити у кадрах з фотокамери. 

Отже, ця тема може сприяти підвищенню сві-
домості читачів про архітектурну спадщину та 
важливість її збереження, адже може має потенціал 
для розкриття унікальних аспектів різних архітек-
турних стилів та пам’яток, які можуть бути неві-
домі для багатьох людей. Фотомистецтво відобра-
жає конфлікт між збереженням культурної спад-

щини та втратою її автентичності через час і 
технологічний прогрес. Питання реалізації точного 
відтворення архітектурних деталей та контексту, зі 
збереженням при цьому власної художньої інтер-
претації, висуває вимоги до майстерності фото-
графа. Крім того, врахування естетичних та емоцій-
них аспектів є невід’ємною частиною цієї пробле-
ми, адже архітектурна фотографія має здатність 
викликати відчуття захоплення, та навіть ностальгії 
у глядачів, переносячи їх у минулі епохи через 
образи архітектурних пам’яток. 
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ОСОБЛИВОСТІ РОБОТИ З ДІТЬМИ-АКТОРАМИ В КАДРІ ТА ПО ЗА НИМ 
У статті досліджено особливості роботи з дітьми на знімальному майданчику та поза ним; обґрунтовано 

систему організації роботи з виконавцями та кінематографістами; з’ясовано взаємозалежність таймінгу зйомок 
і продуктивності команди; зроблено розбір психологічного портрета акторів та творців екранного твору і 
визначено аспекти. які сприяють більш ефективному результату в процесі зйомок.  

Дослідження базується на цілісній характеристиці та поведінки дітей-акторів під час виробництва фільмів і 
реклами, у ньому досліджено специфіку комунікації дорослих та дітей, вироблено рекомендації для роботи, які в 
майбутньому допоможуть впорядкувати й налагодити виробничий процес під час такого виду зйомок. Визначено 
правовий аспект, процесу зйомки дітей-акторів, з’ясовано важливість співпраці режисера і асистентів з 
батьками виконавців, досліджено як вони можуть бути корисними в комунікації. Також встановлено 
взаємозалежність планування та таймінгу, їх вплив на продуктивність команди.  
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FEATURES OF WORKING WITH CHILD ACTORS IN THE FRAME AND BEHIND IT 

The article examines the features of working with children on and off the set; the system of organization of work with 
performers and cinematographers is substantiated; the interdependence of the timing of filming and the productivity of the 
team was clarified; The psychological portrait of the actors and creators of the screen work is analyzed and the aspects that 
contribute to a more effective result in the filming process are identified. 


