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РЕТРОСПЕКТИВНИЙ АНАЛІЗ ПРОБЛЕМИ ФОРМУВАННЯ  
ПРОФЕСІЙНОЇ КУЛЬТУРИ МАЙБУТНІХ ДИЗАЙНЕРІВ У ЗАРУБІЖНИХ ТА ВІТЧИЗНЯНИХ 

ОСВІТНІХ СИСТЕМАХ 
У статті проведено ретроспективний аналіз проблеми формування професійної культури майбутніх дизайнерів у 

зарубіжних та вітчизняних освітніх системах. Проаналізовано основні підходи до підготовки дизайнерів у різних 
країнах світу, зокрема США, Великобританії та Німеччині, та здійснено їх порівняння з наявними освітніми 
програмами і методами навчання у вітчизняних закладах вищої освіти. Визначено основні компоненти професійної 
культури, які включають технічні, етичні, комунікативні та творчі навички. Зокрема, акцентується увага на 
інтеграції теоретичних і практичних знань, необхідних для формування конкурентоспроможних фахівців у галузі 
дизайну. Крім того, стаття розглядає основні проблеми сучасної вищої дизайн-освіти, зокрема недостатню 
практичну підготовку студентів, застарілі освітні програми та відсутність адаптації до сучасних інноваційних 
тенденцій у світовому дизайні. У висновках надано рекомендації щодо вдосконалення освітніх програм з урахуванням 
кращих світових практик та адаптації їх до вітчизняних реалій. Стаття спрямована на підвищення ефективності 
професійної підготовки дизайнерів та якості дизайн-освіти в Україні. 

Ключові слова: професійна культура; дизайн-освіта; майбутні дизайнери; теоретичні знання; практичні 
навички; інноваційні тенденції; освітні програми. 
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A RETROSPECTIVE ANALYSIS OF THE PROBLEM OF FORMING 
THE PROFESSIONAL CULTURE OF FUTURE DESIGNERS IN FOREIGN AND DOMESTIC 

EDUCATIONAL SYSTEMS 
The article provides a retrospective analysis of the problem of forming the professional culture of future designers through 

the prism of the experience of foreign and domestic educational systems. The authors study the main approaches to the 
professional training of designers in the leading countries of the world – the USA, Great Britain and Germany, comparing them 
with the educational programmes, methods and technologies used in domestic higher education institutions. The analysis 
identifies the key components of professional culture, including technical, ethical, communication and creative skills that form 
the basis of the competence of future designers. 

Particular attention is paid to the integration of theoretical and practical competences, which is a prerequisite for the 
training of competitive design professionals. The article emphasises the importance of a harmonious combination of scientific 
research, innovative technologies and practical experience in the process of forming the professional culture of designers, which 
has a direct impact on their future professional activities. In addition, the authors consider the current challenges facing modern 
higher design education, including the insufficient level of practical training of students, outdated educational programmes, and 
a lack of flexibility in adapting to rapidly changing global design trends. An important aspect is the need to update educational 
programmes and modernise methods, taking into account the latest technologies and approaches used in the worldʼs leading 
countries. 

The article provides specific recommendations for improving domestic educational programmes for designers, focusing on 
the best international practices, as well as adapting them to the peculiarities and requirements of the Ukrainian labour market. 
The author emphasises the need for continuous modernisation of educational programmes and curricula to ensure a high level 
of training of specialists capable of working effectively in the context of globalisation and rapid technological change. The 
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article aims to improve the quality of design education in Ukraine and promote the development of competitive personnel who 
meet the requirements of the modern labour market. 

Keywords: professional culture; design education; future designers; theoretical knowledge; practical skills; innovative 
trends; educational programmes; methodological aspects of professional training of designers. 

 
остановка проблеми. Формування про-
фесійної культури майбутніх дизай-
нерів є важливим компонентом їхньої 

фахової підготовки в межах освітніх систем різних 
країн. Професійна культура включає в себе не лише 
технічні та творчі навички, а й етичні, комуніка-
тивні та соціальні аспекти, що мають значення для 
успішної діяльності фахівців у галузі дизайну. У 
зв’язку з глобалізацією ринку праці та інтеграцією 
різних дизайнерських шкіл важливим є вивчення 
досвіду зарубіжних освітніх систем, які активно 
розвиваються та постійно адаптуються до нових 
технологій і суспільних вимог. Водночас вітчизня-
на система дизайн-освіти стикається з низкою 
проблем, які знижують конкурентоспроможність 
випускників. 

Таким чином, проблема формування професій-
ної культури дизайнерів потребує різнобічного ана-
лізу на рівні як зарубіжних, так і вітчизняних освіт-
ніх систем з метою визначення переваг і недоліків 
усталених підходів. Звідси – мета статті полягає у 
вивченні та порівнянні освітніх практик різних 
країн із акцентом на найбільш ефективні стратегії 
формування професійної культури майбутніх ди-
зайнерів. 

Виклад основного матеріалу. Професійна куль-
тура дизайнерів є комплексною категорією, яка 
включає не лише технічні аспекти професії, а й 
етичні, художні, культурні та комунікативні ком-
поненти. Як зазначає О. Фурса, професійна культу-
ра дизайнера є фундаментом його особистої та 
професійної ідентичності, що формується в процесі 
здобуття дизайн-освіти та подальшої творчої прак-
тичної діяльності [6]. З іншого боку, М. Пічкур 
наголошує, що “реалії суспільно-економічних від-
носин і споживацькі запити громадян у ХХІ ст. 
дедалі більше відкривають сприятливі перспективи 
для розвитку дизайн-освіти й реалізації її можли-
востей у формування професійної культури май-
бутнього художника-дизайнера” [4, 172]. 

Аналіз наукових праць [1‒6] уможливив виок-
ремити ключові аспекти професійної культури су-
часного дизайнера: 

1. Технічна майстерність і знання: від уміння 
працювати з різноманітними інструментами та тех-
нологіями до розуміння особливостей роботи в різ-
них медіа та програмних забезпеченнях. Цей аспект 
професійної культури дизайнера передбачає не 
лише здатність володіти сучасними інструментами, 
такими як графічні редактори (Adobe Photoshop, 
Illustrator, Sketch) чи 3D-моделювання (AutoCAD, 
Blender, Rhino), а й знання специфіки створення 

продуктів для різних платформ і форматів ‒ від 
вебдизайну до дизайну друкованих матеріалів, від 
ландшафтного дизайну до дизайну предметного 
середовища. 

Крім того, технічна майстерність передбачає 
здатність адаптувати нові технології для розв’я-
зання конкретних дизайнерських задач. Знання про 
новітні технології, такі як штучний інтелект, вір-
туальна реальність (VR), доповнена реальність 
(AR), 3D-друк, є важливим для дизайнерів, які пра-
цюють в умовах швидких технологічних змін. 
Уміння використовувати ці технології дозволяє 
дизайнерам не лише створювати інноваційні про-
дукти, а й пропонувати унікальні рішення для реа-
лізації завдань у різних напрямах дизайну (графіч-
ний дизайн, інтерфейсний дизайн (UI/UX), промис-
ловий, вебдизайн тощо). Завдяки глибокому розу-
мінню процесів та інструментів, дизайнер швидко 
орієнтується в роботі, коригує свої проєкти, за 
потребою вдосконалює їх, а також пропонує якісні 
рішення з урахуванням технічних і естетичних 
вимог. 

2. Естетичні критерії та художні ідеї: здат-
ність бачити та створювати гармонію в дизайні, що 
є важливим для сприйняття об’єктів, залежать від 
чутливості до кольору, форми, пропорцій, компо-
зиції і текстур. У дизайні кожен елемент має свою 
роль, тому здатність правильно поєднувати ці еле-
менти є основою створення ефективного й естетич-
но привабливого продукту. 

Дизайнер повинен мати добре розвинене від-
чуття пропорцій та симетрії, розуміння того, як 
різні кольори і форми впливають на сприйняття 
простору й емоційний стан користувача. Гармонія 
кольорів, вибір шрифтів, поєднання текстур і форм 
не лише визначають зовнішній вигляд, а й впли-
вають на функціональність об’єкта чи інтерфейсу. 
Наприклад, у вебдизайні правильний вибір кольо-
рів і шрифтів істотно впливає на ставлення корис-
тувачів до бренду чи послуги, тоді як помилкове 
поєднання цих елементів спричиняє труднощі з 
навігацією або навіть викликає негативні емоції. 

Художні ідеї дизайнера уможливлюють здат-
ність розглядати об’єкти в контексті, створювати 
нові форми та візуальні рішення, які відповідати-
муть вимогам замовника, при цьому не порушуючи 
систему естетичних принципів і закономірностей. 
Це дозволяє дизайнерам творити інноваційні кон-
цепти, які не лише відповідають сучасним тенден-
ціям, а й формують унікальні продукти. Наприклад, 
використання мінімалізму в графічному дизайні дає 
змогу досягти чистоти та простоти, полегшуючи 

П



 
РЕТРОСПЕКТИВНИЙ АНАЛІЗ ПРОБЛЕМИ ФОРМУВАННЯ ПРОФЕСІЙНОЇ КУЛЬТУРИ 
МАЙБУТНІХ ДИЗАЙНЕРІВ У ЗАРУБІЖНИХ ТА ВІТЧИЗНЯНИХ ОСВІТНІХ СИСТЕМАХ 

Молодь і ринок № 5–6 (237–238), 2025 
 

56

сприйняття інформації й водночас створюючи 
стильний та елегантний вигляд. 

Відчуття гармонії у дизайні важливе також для 
формування емоційного зв’язку між користувачем і 
продуктом. Коли дизайн викликає позитивні емоції, 
він поліпшує досвід користування продуктом або 
послугою, підвищує лояльність клієнтів, а також 
сприяє кращому сприйняттю бренду чи послуги. 
Відповідно, естетичні критерії для дизайнера є не 
лише важливим інструментом для створення ві-
зуальної привабливості, а й необхідністю для досяг-
нення функціональних і комунікаційних цілей. 

3. Комунікаційні навички є надзвичайно важли-
вими для успішної реалізації проєктів, оскільки 
впливають на ефективність роботи в команді, здат-
ність презентувати свої ідеї й управляти проєктами. 
У сучасному дизайні ці навички є невід’ємною 
складовою професійної підготовки, оскільки ди-
зайнерам часто доводиться взаємодіяти зі стейк-
голдерами, замовниками, колегами, розробниками, 
маркетологами й іншими фахівцями. Уміння ди-
зайнера комунікувати передбачає: 

а) здатність працювати в команді, організувати 
співпрацю з іншими учасниками проєкту, врахову-
вати їхні думки та поради, а також адаптувати свої 
ідеї до вимог команди; важливим аспектом також є 
здатність дизайнерів до конструктивної критики та 
самокритики, готовність працювати з іншими для 
досягнення спільних цілей; для цього важливі на-
вички емоційного інтелекту, активного слухання та 
вміння знаходити компроміси; у великих проєктах 
дизайнер часто є частиною міждисциплінарної ко-
манди, де потрібно не лише реалізувати свою 
концепцію, а й адаптувати її відповідно до техніч-
них можливостей, вимог користувачів та бізнес-
цілей; 

б) правильна презентація ідей клієнту ‒ це клю-
човий етап у роботі дизайнера, адже важливо не 
лише створити візуальне рішення, а й уміти донес-
ти його цінність та функціональність до замовника; 
це потребує підготовки зрозумілих й ефективних 
презентацій, використання правильних інструмен-
тів для візуалізації концепцій і надання чітких аргу-
ментів щодо того, чому обраний дизайн є найкра-
щим для досягнення цілей проєкту; крім того, важ-
ливо вміти пояснити, як дизайн відповідає вимогам 
користувачів і як він гармонійно поєднується з 
іншими аспектами проєкту; 

в) управління проєктами ‒ важлива частиною 
роботи дизайнера, особливо коли мова йде про 
великий проєкт або командну роботу; цей етап 
передбачає планування, розподіл завдань, встанов-
лення терміну виконання, моніторинг процесу та 
контроль за якістю результату; уміння ефективно 
управляти часом, ставити пріоритети і координува-
ти роботу інших членів команди дозволяє дизайне-
ру не лише виконувати свою роль, а й забезпечува-

ти успішне завершення проєкту в межах визначе-
них строків і бюджету. 

4. Етичні норми є важливим аспектом профе-
сійної діяльності дизайнера, оскільки вони визна-
чають спосіб взаємодії з клієнтами, колегами та 
суспільством в цілому. Дизайнер не лише створює 
естетичні та функціональні продукти, а й несе від-
повідальність за вплив своїх рішень на довкілля, 
соціум і культуру. Дотримання моральних й етич-
них стандартів виступає необхідною складовою 
професійної культури, оскільки впливає на якість 
роботи, відносини в команді та репутацію фахівця. 

Так, у відносинах із клієнтами дизайнер пова-
жає їхні потреби та інтереси й водночас зберігає 
свою професійну автономію. Однією з головних 
етичних норм є чесність і прозорість у комуніка-
ції, які передбачують відкриті і зрозумілі роз’яс-
нення щодо можливих обмежень проєкту, термінів 
виконання, бюджетних питань і можливих ризиків. 
Дизайнер не повинен надавати клієнтові завищених 
обіцянок або пропонувати недоречні чи неефек-
тивні ідеї. Крім того, важливо, щоб дизайнер утри-
мувався від маніпуляцій з боку клієнта, наприклад, 
прийняття рішень, які можуть суперечити етичним 
нормам або мати негативний вплив на користувачів 
чи суспільство. Наприклад, у рекламному дизайні 
важливо дотримуватися етичних меж, не викорис-
товувати маніпулятивні техніки, що можуть приз-
вести до введення в оману або шкоди споживачам. 
Взаємоповага й усвідомлення моральної відпові-
дальності за наслідки своєї роботи є основою 
здорових відносин між дизайнером і клієнтом. 

Етичні принципи професіонала-дизайнера та-
кож проявляються у взаємодії з колегами та інши-
ми учасниками проєкту. Тут особливо важливою є 
повага до думок і професіоналізму інших людей. 
Дизайнер має бути відкритим до конструктивної 
критики та пропозицій, готовим до співпраці та 
розуміти, що успіх проєкту залежить від злагодже-
ної роботи всієї команди. Водночас дизайнер має 
зберігати повагу до авторських прав і визнавати 
заслуги інших фахівців. Наприклад, якщо дизайнер 
працює разом із графічними художниками, фото-
графами чи іншими творчими особами, важливо 
коректно оформлювати їхні авторські права на 
матеріали, використані в роботі. 

Чесність у взаємодії є ще однією важливою 
нормою, адже дизайнер не повинен привласнювати 
чужі ідеї чи заохочувати плагіат, а має піклуватися 
про справедливе визнання заслуг інших членів 
команди, залишати простір для розвитку інших 
професіоналів і поважати їхню кваліфікацію. 

Професійна етика дизайнера також передбачає 
відповідальність перед суспільством. Дизайнер має 
усвідомлювати, що його робота впливає на дов-
кілля, культуру та соціальні норми. Наприклад, в 
еко-дизайні важливо враховувати екологічні аспек-
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ти та зменшувати негативний вплив на довкілля 
через вибір матеріалів, технологій виробництва чи 
способів упаковки. Важливо також створювати 
продукти, які не порушують соціальних норм, не 
сприяють дискримінації, насильству чи інших шкід-
ливих тенденцій у суспільстві. Дизайнер також має 
враховувати культурні відмінності й уникати сте-
реотипів, що можуть бути шкідливими або образ-
ливими для певних груп людей. Крім того, в гло-
балізованому світі важливо підтримувати інклю-
зивність, забезпечуючи доступність своїх продуктів 
для різних соціальних та етнічних груп. 

Одним із важливих аспектів етичних норм є 
відповідальність за вплив дизайну на кінцевого ко-
ристувача. Дизайнер поважає своїх користувачів, 
створюючи продукти, які сприяють зручності, дос-
тупності та безпеці. Це уможливлює врахування 
потреб людей з обмеженими можливостями, до-
тримання стандартів доступності та створення 
інтерфейсів, що забезпечують комфортне користу-
вання. Також дизайнер має поважати права корис-
тувачів на приватність і безпеку їхніх даних, особ-
ливо у сфері цифрових технологій. Це означає, що 
він повинен уважно ставитися до збору особистої 
інформації, застосовувати принципи прозорості та 
захисту даних. 

Дизайнер із високим рівнем професійної куль-
тури зобов’язаний дотримуватися професійних стан-
дартів, які встановлюють етичні норми та правила в 
галузі дизайну. Ці стандарти включають як між-
народні етичні кодекси, так і локальні норми, які 
можуть варіюватися залежно від специфіки країни 
чи регіону. Так, наприклад, AIGA (Американський 
інститут графічних мистецтв) чи ICOGRADA (Між-
народна організація графічного дизайну) встанов-
люють чіткі правила і рекомендації щодо етики 
професії дизайнера. 

Аналіз практики зарубіжних освітніх систем у 
формуванні професійної культури дизайнерів умож-
ливлює простежити еволюцію ключових дизайнер-
ських шкіл та їх вплив на сучасні підходи до 
організації освітнього процесу. Однією з найвп-
ливовіших є школа Баухаус (Німеччина, 1919–
1933), яка стала основою для багатьох сучасних 
підходів у галузі дизайн-освіти. Баухаус поєднував 
художні та технічні дисципліни, що створювало 
унікальний підхід до навчання, орієнтуючи студен-
тів на інтеграцію естетики та функціональності. Це 
дозволило не лише розвивати дизайнерські навички 
студентів, а й сформувати нову парадигму взаємо-
дії мистецтва і промисловості. 

Баухаус був спрямований на те, щоб студенти 
здобули навички роботи з різними матеріалами, 
техніками й інструментами, а також глибоко розу-
міли теоретичні аспекти дизайну. Важливим еле-
ментом був практичний підхід, що дозволяв сту-
дентам працювати в реальних умовах і набувати 

практичного досвіду, а також сформувати здатність 
до творчого, інноваційного мислення. Саме цей 
підхід до інтеграції теоретичних знань і практичних 
навичок залишається основою освітніх програм у 
більшості найвідоміших дизайнерських шкіл світу. 

Баухаус також значно вплинув на розвиток 
професійної культури дизайнерів, закладаючи осно-
ви для створення міждисциплінарних команд, де 
кожен член має свою експертну роль і взаємодіє з 
іншими фахівцями для досягнення спільної мети. 
Цей підхід є актуальним і сьогодні, адже дизайнери 
часто працюють у командах, що складаються з 
різних спеціалістів (програмісти, маркетологи, фо-
тографи та ін.), щоб створити комплексні рішення 
для клієнтів. 

Отже, можемо констатувати, що, Баухаус не 
лише змінив саму концепцію дизайну, а й визначив 
нові стандарти дизайн-освіти, які до сьогодні 
мають велике значення для формування професій-
ної культури дизайнерів. Його вплив на сучасні 
освітні системи є очевидним, а запропоновані відо-
мими баухазівцями (В. Ґропіус, С. Ендель, Й. Іттен, 
Г. Обріст, Л. Файнінґер, О. Шлеммер та ін.) методи 
донині активно застосовуються в різних країнах 
для формування творчих і технічних навичок май-
бутніх дизайнерів. 

У США процес формування професійної куль-
тури дизайнерів зосереджується на практичних 
аспектах навчання, що дозволяє студентам не лише 
засвоювати теоретичні знання, а й активно застосо-
вувати їх на практиці. Такі провідні університети, 
як The Rhode Island School of Design (RISD) і 
Parsons School of Design (PSD), активно включають 
в освітні програми курси, що дають студентам 
змогу працювати над реальними проєктами в умо-
вах реального бізнес-середовища. Зокрема, в RISD 
студенти відвідують практичні курси, де працюють 
над проєктами для реальних клієнтів. Ці курси не 
лише дають студентам можливість практикувати 
набуті дизайнерські навички, а й розвивають їхні 
комунікаційні здібності та здатність ефективно 
працювати в командах. За результатами досліджен-
ня, проведеного в 2019 р., студенти RISD, які брали 
участь у таких практичних заняттях, демонструва-
ли значно вищі рівні креативності та здатності 
працювати в колективі [10]. Майбутні дизайнери 
також значно удосконалили свої навички в спілку-
ванні з клієнтами, оскільки змушені були врахову-
вати їхні побажання та вимоги у своїх проєктах. 

Фахова підготовка майбутніх дизайнерів в аме-
риканському університеті PSD також орієнтована 
на реалізацію студентами реальних проєктів. Як 
зазначає Дж. Бадд, здобувачам дизайн-освіти на-
дається можливість працювати з різними компа-
ніями, що пропонують для реалізації завдання, які 
стосуються актуальних дизайнерських викликів 
(розробка брендових стратегій, створення вебди-
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зайну, розробка упаковки для нових продуктів 
тощо) [8]. Такі проєкти допомагають студентам від-
чути весь процес розробки дизайну, від початкової 
ідеї до фінальної реалізації, що є надзвичайно важ-
ливим для формування професійної культури. 

Поширені у вищих дизайнерських школах 
США навчальні практики допомагають студентам 
усвідомити важливість реального світу в їхній май-
бутній професійній діяльності, одночасно розви-
ваючи критичні навички (адаптація до мінливих 
умов, взаємодія з клієнтами, управління проєктами, 
здатність працювати в багатофункціональних ко-
мандах тощо), необхідні для успішної професійної 
кар’єри. 

У Великобританії освіта дизайнерів традиційно 
ґрунтується на гармонійному поєднанні теоретич-
них знань і практичних навичок. Одним із ключо-
вих аспектів освітніх програм є глибока теоретична 
підготовка, яка передбачає вивчення історії мис-
тецтва, культури дизайну, а також етичних аспектів 
професії. Цей підхід дозволяє студентам не лише 
розвивати технічні навички, а й розуміти контекст, 
у якому виникає і розвивається сучасний дизайн. 

Згідно із дослідженням, опублікованим у жур-
налі “Procedia ‒ Social and Behavioral Sciences” 
(2018), включення до освітніх програм таких дис-
циплін, як історія мистецтва та культура дизайну, 
допомагає студентам зрозуміти, як соціокультурні 
зміни впливають на еволюцію дизайну в різні етапи 
історії [11]. Такий підхід допомагає майбутнім ди-
зайнерам краще усвідомлювати, як різні культурні 
контексти, технологічні інновації та суспільні змі-
ни, такі як розвиток масових комунікацій чи зміни 
у стилях життя, формують сучасний дизайн. 

Наприклад, у таких університетах Великобри-
танії, як University of the Arts London (UAL) і Royal 
College of Art (RCA), значна увага приділяється 
аналізу творчих й інтелектуальних рухів, які зміни-
ли підхід до дизайну впродовж XX ст. Студенти 
вивчають такі історичні періоди розвитку світового 
дизайну, як арт-деко, модернізм, постмодернізм та 
ін., які стали відповідями на соціально-економічні 
та культурні виклики часу [9]. Завдяки цьому вони 
розвивають критичне мислення та здатність оціню-
вати значення і роль дизайну в ширшому контексті 
суспільства. Крім того, у британських освітніх прог-
рамах значна увага приділяється етичним аспектам 
професії: майбутні дизайнери навчаються розуміти 
важливість етичних принципів у своїй роботі, що 
виховує відповідальність перед суспільством, стій-
кість й екологічну свідомість. Програми часто 
включають курси з етики дизайну, де обгово-
рюються питання сталого розвитку, екологічного 
дизайну, соціальної відповідальності дизайнерів. 
Такий підхід дозволяє студентам отримати різно-
бічне розуміння дизайну як професії, а також надає 
змогу працювати не лише з художніми чи техніч-

ними аспектами, а й з соціально-культурними та 
етичними викликами, що виникають у сучасному 
світі. 

Вітчизняні освітні системи, особливо в СРСР, 
зосереджувалися суто на технічних аспектах ди-
зайну та пропонували освіту, зорієнтовуючи сту-
дентів на виробничу діяльність. Уперше проблема 
формування професійної культури дизайнерів в 
Україні була порушена в середині ХХ ст., коли в 
Київському художньому інституті (тепер – Націо-
нальній академії образотворчого мистецтва і архі-
тектури) було відкрито спеціальність “Промисло-
вий дизайн” [1]. Здобуваючи освіту художника-
проєктувальника, студенти набували не лише ху-
дожніх, а й технічних знань для проєктування про-
мислової продукції. 

Від початку 90-х рр. ХХ ст. в Україні розпочав-
ся процес реформування освіти в галузі дизайну й 
орієнтація освітніх програм на міжнародні стандар-
ти. В Україні відкрилися нові факультети і заклади 
освіти, де були впроваджені освітні програми з гра-
фічного дизайну, вебдизайну та інтер’єрного дизай-
ну. Так, у Київському національному університеті 
технологій та дизайну (КНУТД) з 2000 р. активно 
розвивається освітня політика, яка передбачає реа-
лізацію студентами реальних практичних завдань і 
проєктів у галузі дизайну на замовлення різних 
підприємств та організацій. 

Таким чином, зарубіжні системи дизайн-освіти 
надають більшої уваги інтеграції теоретичних і 
практичних знань, натомість вітчизняні ‒ часто 
концентруються на теоретичних аспектах, що по-
в’язано з історичними особливостями навчальних 
програм і методів навчання. У країнах Європи та 
США значна увага приділяється інноваційним тех-
нологіям і спеціалізованим практикам, як-от: ста-
жування у дизайні, взаємодія з реальними клієн-
тами та компаніями, а також участь у міжнародних 
конкурсах та проєктах. Водночас вітчизняна систе-
ма дизайн-освіти традиційно зосереджується на 
набутті студентами фундаментальних знань з істо-
рії мистецтва, основ класичних видів дизайну, ком-
позиції, кольорознавства тощо. 

Нами визначені основні проблеми, з якими сти-
каються вітчизняна система вищої дизайн-освіти у 
формуванні професійної культури дизайнерів: 

1. Низький рівень матеріально-технічного за-
безпечення освітніх програм. Із цією метою, на 
думку В. Прусака, “необхідно на державному рівні 
усвідомити й визнати важливість підготовки фахів-
ців з дизайну, всебічно підтримувати та покращу-
вати матеріально-технічну базу вищих навчальних 
закладів до рівня європейських” [5, 80]. 

2. Відсутність достатньої практичної підго-
товки. Більшість закладів вищої освіти, які здійс-
нюють професійну підготовку майбутніх дизайне-
рів, недостатньо впроваджують практико-орієнто-
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вані завдання й елементи творчої самостійної 
роботи в освітній процес, що призводить до низької 
готовності студентів до реальної професійної 
діяльності. 

3. Обмежена інтеграція національних і євро-
пейських стандартів. В Україні та країнах ЄС 
відсутній єдиний підхід до стандартизації фахової 
підготовки дизайнерів, що утруднює їхню мобіль-
ність на міжнародному ринку праці. 

4. Застарілі освітні програми. У деяких закла-
дах вищої освіти не враховуються сучасні тенденції 
та інноваційні технології в дизайні, що призводить 
до зниження конкурентоспроможності випускни-
ків. 

Для подолання означених проблем необхідно: 
підвищити інтеграцію практики в освітній процес 
через стажування, творчу проєктну діяльність на 
замовлення та співпрацю з роботодавцями; розро-
бити єдиний стандарт професійної освіти для ди-
зайнерів на національному та міжнародному рів-
нях; включити до навчальних програм новітні циф-
рові технології (3D-дизайн, віртуальна реальність, 
штучний інтелект та ін.), що дасть студентам мож-
ливість бути готовими до сучасних вимог ринку 
праці. 

Висновки. Формування професійної культури 
дизайнерів є складним і багатогранним процесом, 
який охоплює різні аспекти: здатність працювати з 
новітніми технологіями, розуміння культурних і 
соціальних контекстів, вміння взаємодіяти з різни-
ми сторонами та створювати проєкти, що відпові-
дають потребам користувачів і ринку. Успішне фор-
мування професійної культури дизайнерів сприяє 
розвитку не лише окремих особистостей, а й цілого 
суспільства, оскільки дизайн безпосередньо впли-
ває на культуру, споживчі звички та розвиток 
індустрій. 

Зарубіжні та вітчизняні системи дизайн-освіти 
мають свої сильні і слабкі сторони. Зарубіжні сис-
теми здебільшого орієнтуються на інтеграцію тео-
ретичних і практичних знань, що дозволяє студен-
там не лише набувати знань, а й застосовувати їх на 
практиці, розробляючи реальні проєкти з клієнта-
ми. Проте й у цих системах є свої обмеження, зок-
рема, в недостатньому акценті на етичні аспекти 
професії дизайнера та глобальні культурні контекс-
ти. Вітчизняна система дизайн-освіти, навпаки, 
частіше зосереджується на теоретичному підході, 
що дає студентам глибоке розуміння основ дизайну 
та культури, однак не завжди сприяє у набутті 
практичних навичок, необхідних для роботи в 
реальному світі. Такий підхід призводить до того, 
що студенти не завжди готові до викликів, що ви-
никають під час роботи з реальними замовниками 
чи у складних міжкультурних ситуаціях. 

Порівняння підходів в обох системах дає змогу 
визначити шляхи для підвищення ефективності 

процесу формування професійної культури май-
бутніх дизайнерів. Одним із таких є інтеграція 
практичних завдань та проєктів на ранніх етапах 
навчання, збільшення уваги до етичних норм і 
культурних контекстів в освітніх програмах, ураху-
вання інновацій в дизайні, робота в мультиспеціалі-
зованих командах тощо. Впровадження цих змін 
допоможе створити ефективну модель фахової 
підготовки дизайнерів, яка поєднуватиме теоретич-
ні знання з практичними навичками й етичними 
нормами, що дозволить випускникам бути конку-
рентоспроможними та успішними на міжнародно-
му ринку праці. 
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“Найтихіші слова – ті, що приносять бурю. Думки, які ступають голубиними кроками, 

керують світом”.   
Фрідріх Ніцше   

німецький філософ   
 
“Найвище завдання будь-якої творчості – знайти незвичайне в звичайному і звичайне у 

фантастичному”. 
 Дені Дідро 

французький філософ 
 

“Я поставив собі за мету правду, зробив своїм помічником чеснота, знайшов собі опору в 
людяності і знайшов своє відпочинок у мистецтвах” 

Конфуцій 
давньокитайський філософ 

 
“Власне розуміння доброчесності і вад – найголовніше. Якщо цього розуміння немає, усе стає 

хистким”. 
Цицерон 

давньоримський філософ та літератор 

 


