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ОСОБЛИВОСТІ РОЗВИТКУ МУЗИЧНОСТІ МОЛОДШИХ ШКОЛЯРІВ  
У ПРОЦЕСІ ФОРТЕПІАННОГО НАВЧАННЯ 

У статті висвітлюється сутність феномена музичність, що постає як інтегральна властивість особистості, 
яка виявляється у здатності глибоко сприймати, усвідомлювати, емоційно переживати та художньо відтворювати 
музичні образи у власній інтерпретації. Розглянуто особливості та методи її розвитку в молодших школярів у процесі 
фортепіанного навчання, зокрема: наочно-слуховий метод, ведення щоденника музичних вражень, метод художнього 
аналізу, художнього діалогу, асоціації, фасилітації, проблемно-пошуковий, виконавського опрацювання відповідних 
засобів музичної виразності, рефлексії, створення “cитуації успіху”. 
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FEATURES OF THE DEVELOPMENT OF MUSICALITY IN PRIMARY SCHOOL STUDENTS 
DURING PIANO TRAINING 

The article highlights the essence of the phenomenon of musicality, which is considered to be an integral quality of the 
personality, manifested in the ability to deeply perceive, comprehend, emotionally experience, and artistically reproduce 
musical images through one’s own interpretation. The specific features and methods of its development in primary school 
students during piano training are examined. 

The implementation of the visual-auditory method involves creating an appropriate emotional atmosphere of perception – a 
kind of “emotional tone” of the lesson, ensured by the teacher’s expressive emotional language, the presentation of interesting 
information about the composer, the musical work, and its characteristics, supported by relevant analogies. The second aspect 
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of this method is the teacher’s performance of piano works, which more profoundly touches the feelings of students and engages 
them emotionally. The third aspect is the expansion of the teacher’s psychological and pedagogical influence, where important 
roles are played by the teacher’s intonation, ability to emotionally inspire students, and attitude toward the perception of 
musical works. 

Students can record their own emotional impressions of musical works in a musical impressions diary. 
The methods of artistic analysis, artistic dialogue, and association contribute to the comprehension of artistic and aesthetic 

impressions at the stage of cognition and aesthetic evaluation of musical works. 
The use of the facilitation method orients pedagogical interaction with primary school students toward the musical work 

and its interpretation through targeted questions. 
The problem-search method engages students in solving problematic questions regarding the identification of the artistic 

and aesthetic features of a musical work and its interpretation. 
Equally important for the artistic comprehension of the content of piano works is the use of methods of performance-based 

elaboration of relevant means of musical expressiveness in their semantic context. 
At the interpretive stage of developing musicality, the decisive factors are artistic and aesthetic self-expression, artistic 

expressiveness, and reflection on musical performance. 
The method of creating a “situation of success” helps primary school students to become aware of their own musical and 

performance achievements with an appropriate degree of musicality. 
Keywords: musicality; piano training; methods; primary school students. 
 

остановка наукової проблеми. Акту-
альність проблеми розвитку музичності 
учнів зумовлена потребою сучасної 

музичної освіти у формуванні естетично розвине-
ної особистості, яка здатна до глибокого сприйнят-
тя та інтерпретації творів музичного мистецтва. 
Музичність виступає критерієм ефективності му-
зичного навчання, важливою умовою художньо-
естетичного розвитку учнівської молоді. У педаго-
гічній практиці цей феномен постає ключовим 
чинником формування музичних здібностей. Усві-
домлення детермінант розвитку музичності ство-
рює підґрунтя для вдосконалення педагогічних 
технологій у сфері музичної освіти. 

Аналіз останніх досліджень та публікацій. 
Основу дослідження феномену музичності станов-
лять роботи вчених у галузі психології щодо загаль-
них здібностей особистості (Г. Костюк, С. Макси-
менко, В. Моляко, Г. Ревеш, І. Сікорський, К. Сі-
шор). У сфері музичної освіти окремі його аспекти 
розглядались як у працях, присвячених вивченню 
музичних здібностей (Х. Гарднер, Дж. Гілфорд, 
Т. Гризоглазова, О. Комаровська, О. Мкртічян, Н. Моз-
гальова, С. Науменко, О. Ростовський, Г. Руда, С. Са-
довенко, Т. Смирнова, Р. Стернберг, Тун Ліньге), 
так і в методичних розробках, що стосуються фор-
тепіанного навчання та виконавської діяльності 
(Т. Воробкевич, Т. Гризоглазова, А. Корженевський, 
Б. Милич, Н. Мозгальова).   

Як інтегрована властивість особистості музич-
ність була предметом досліджень О. Комаровської, 
І. Малашевської, С. Науменко, щодо молодших шко-
лярів – у працях О. Комаровської та С. Науменко. 
Звідси випливає, що проблема розвитку музичності 
молодших школярів сьогодні залишається малодос-
лідженою. 

Мета статті – висвітлити особливості та методи 
розвитку музичності молодших школярів у процесі 
фортепіанного навчання. 

Виклад основного матеріалу. У науково-педа-
гогічному дискурсі терміни “музичність” і “музи-
кальність” останім часом вживаються як синоніміч-
ні. Обидва поняття взаємопов’язані: “музикальність” 
відображає переважно природно-психологічну осно-
ву музичних здібностей, тоді як “музичність” – 
їхню інтеграцію і розвиток у процесі музичної 
діяльності та освіти. 

Феномен музичності розглядається сучасною 
наукою як багатовимірне явище, що поєднує при-
родні здібності людини, її психічні процеси та 
соціокультурний досвід взаємодії з музичним мис-
тецтвом. Він не обмежується лише музичними здіб-
ностями у вузькому сенсі, а виступає інтегрова-
ною характеристикою особистості, яка на думку 
Г. Гусєвої, О. Комаровської, І. Малашевської, С. Нау-
менко, виявляється у здатності глибоко й цілісно 
сприймати, емоційно переживати, осмислювати та 
художньо відтворювати музичні образи. У педаго-
гічному аспекті музичність розглядається як якість, 
що забезпечує розвиток естетичної чутливості, фор-
мування художньо-ціннісних орієнтацій. 

Досить ґрунтовно поняття “музикальність” визна-
чила Лі Хуйфан, трактуючи його як “динамічний 
особистісний феномен, що інтегрує спеціальні му-
зичні здібності на основі емоційного переживання 
змісту музичних творів, охоплює мотивацію до му-
зичної діяльності, виявляє себе в креативності та в 
єдності із здатністю художньої рефлексії, комунікації 
й психомоторних якостей створює підґрунтя для ху-
дожно-виразного виконання музичних творів” [3, 44]. 

З огляду на це можна констатувати, що науков-
ці одностайно визначають музичність як особливу 
здатність особистості глибоко переживати музику, 
відчувати її естетичну сутність і виразність, сприй-
мати й усвідомлювати зміст і передавати його через 
інтерпретацію. 

Виходячи з того, що провідною ознакою музич-
ності є переживання музики у її змістовному вті-
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ленні, ключовим завданням розвитку музичності у 
молодших школярів постає активізація їхнього емо-
ційно-естетичного сприйняття як сприйняття прек-
расного в музиці.  

У зв’язку з цим впровадження наочно-слухо-
вого метода передбачає створення відповідної емо-
ційної атмосфери сприйняття – своєрідного “емоцій-
ного тону” уроку, що забезпечується використан-
ням виразної емоційної мови педагога, поданням 
цікавої інформації про композитора, твір та його 
жанрові особливості із залученням відповідних ана-
логій тощо. 

Другим аспектом емоційної атмосфери та дії 
означеного метода є виконання музики вчителем, 
яке глибше торкається почуттів та хвилює учнів. 
Вчитель таким чином створює атмосферу сприй-
мання, забезпечує повноцінність переживання му-
зики в її смисловому контексті. Щоб найповніше 
донести твір до кожного учня Г. Падалка великого 
значення надавала “художньому перебільшенню”. 
“В межах художності виконавець може якось особ-
ливо підкреслити мелодійність п’єси або ритмічну 
пульсацію;  від нього залежить, як використати ди-
намічні відтінки, виконати ті чи інші штрихи. Ху-
дожня цінність трактування від цього не змінюєть-
ся, а ї загальна спрямованість набуває дещо іншого 
нюансу. Якщо провести паралель з мистецтвом 
художнього читання, можна простежити, як по-різ-
ному використовує інтонаційні барви актор… Ди-
тяча аудиторія вимагає особливої майстерності, 
особливої подачі музичного матеріалу” [6, 33]. 

Третім аспектом дії наочно-слухового методу є 
розширенням сфери психолого-педагогічного впли-
ву вчителя, де важливими є його інтонація мови, 
вміння емоційно захопити школярів своїм відно-
шенням до сприйняття музичних творів. В резуль-
таті, учні переймаються емоційним настроєм, зна-
ходяться у стані емоційного переживання. Адже 
для даного віку вчитель є зразком наслідування.  

Педагогічне керівництво процесом музичного 
сприйняття має забезпечувати цілеспрямоване на-
ведення учнів на естетичне осягнення художньо-
образного змісту музичних творів, узгодженість 
емоційного переживання з їх осмисленням, що зна-
ходило відображення у щоденниках музичних вра-
жень. Розширенню лексичного запасу молодших 
школярів сприяють орієнтовні таблиці емоційно-
естетичних визначень, розроблені О. Ростовським. 
Завдяки їх використанню  учні мають змогу вира-
жати власні  враження від музики, що, в свою 
чергу, поглиблює їх усвідомлення.  

Далі розпочинається процес осмислення власних 
художньо-естетичних вражень, вербалізація і пере-
робка емоційно-естетичної інформації на етапі худож-
нього пізнання й естетичної оцінки музичних творів.  

На основі методу художнього аналізу молодші 
школярі визначають характер, настрій музичного 

твору та засоби його виразності (особливості мело-
дії, гармонії, ритму, артикуляції, динаміки тощо) з 
точки зору їх художнього значення у творі. 

Даний аналіз бажано проводити у формі бесіди, 
діалогу із активним залученням учня. Метод ху-
дожнього діалогу у сприйнятті музики ґрунтується 
на взаємодії учня із вчителем для глибшого розу-
міння художньо-естетичної суті музичного твору.  

Метод асоціацій полягає у свідомому викорис-
танні асоціативних зв’язків – емоційних, образних, 
життєвих – для глибшого розуміння та емоційного 
переживання музики. Шляхом зіставлення музич-
них вражень з образами природи, літератури, жи-
вопису активізується уява, фантазія, образне мис-
лення і формується цілісне художньо-естетичне 
сприйняття твору.  

Застосування методу фасилітації зорієнтовує 
педагогічні дії на цілеспрямоване спілкування з 
молодшими школярами щодо музичного твору та 
його інтерпретації за допомогою відповідних запи-
тань, які покроково допомагають їм зануритись у 
зміст певного твору та осмислити власне тракту-
вання. 

Окрім цього, проблемно-пошуковий метод спря-
мовує учнів до розв’язання проблемних запитань, 
спонукає їх до роздумів щодо визначення харак-
теру твору, особливостей інтонування, артикуляції, 
фразування, педалізації тощо.  

Бажано постійно використовувати проблемні 
запитання і завдання, долучати учнів до їх розв’я-
зання. Зокрема, методом наведення та проблемних 
запитань намагатися спонукати школярів до розду-
мів та відповідних пошуків щодо визначення харак-
теру твору, особливостей інтонування, артикуляції, 
звуковидобування, аплікатури, педалізації тощо. 

Досить дієвим для художнього осмислення 
змісту фортепіанних творів є використання методу 
виконавського опрацювання відповідних засобів му-
зичної виразності у їх смисловому контексті. На 
індивідуальних заняттях доцільним є опрацювання 
образних характеристик засобів музичної виразнос-
ті (артикуляції, мелодії, метроритму, динаміки, 
тембру, гармонії, фактури) та досягнення виразного 
їх втілення в єдності художнього й технологічного.  

На інтерпретаційному етапі розвитку музичнос-
ті визначальними є художня виразність, рефлексія 
музичного виконання й художньо-естетичне само-
вираження з належним ступенем музичності. На-
вички художньої виразності у музичному вико-
нанні передбачають розвиток рефлексії. О. Ростов-
ський розглядав мистецьку рефлексію як заглиб-
лення “у власні почуття у зв’язку зі змістом мис-
тецького твору; порівняння об’єктивного змісту 
художніх образів із результатами самоаналізу влас-
ного внутрішнього життя” [7, 85]. Рефлексія учня у 
процесі фортепіанного навчання – це аналіз, осмис-
лення та самооцінка власної виконавської діяльнос-
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ті; “шлях до самопізнання, де переплавляються 
власні думки, переживання, почуття” [1, 95]. 

Метод створення “cитуації успіху” допомагає  
молодшим школярам усвідомити власні музично-
виконавські  досягнення. Такий підхід розглядаєть-
ся як форма емоційного навчання, що спрямоване 
на переживання позитивних емоцій, радості та 
результатів саморозвитку у сфері музикальності. 

Висновки. Розвиток музичності молодших шко-
лярів у процесі фортепіанного навчання є багато-
гранним і передбачає інтеграцію емоційної, когні-
тивної та виконавської складових; поєднує форму-
вання емоційно-ціннісного ставлення до музики, 
розвиток природних задатків (музичного слуху, 
ритмічного відчуття, інтонаційної чутливості) та 
набуття художньо-інтерпретаційних умінь з належ-
ним ступенем музичності. Ефективність цього про-
цесу визначається створенням емоційно насиченого 
освітнього середовища, застосуванням художньо-
педагогічних методів, націлених на розвиток здат-
ності учнів глибоко переживати музику, відчувати 
її естетичну сутність, сприймати й усвідомлювати 
художньо-естетичний зміст і передавати його через 
інтерпретацію.  

Отже, музичність слід розглядати як інтеграль-
ну якість особистості, розвиток якої у молодшому 
шкільному віці закладає підґрунтя для художно-
виразного виконання музичних творів. 
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“Знання, набуті без власних зусиль, швидко забуваються. Лише те, що ми здобуваємо через 

працю, стає частиною нашої сутності”. 
Василь Сухомлинський 

український педагог 
 
“Мета навчання – не тільки дати знання, а й навчити мислити, шукати, сумніватися й 

знаходити істину самостійно”. 
Альберт  Ейнштейн 

американський, німецький та швейцарський фізик 

 
  


