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УКРАЇНОЗНАВЧИЙ ВЕКТОР ФАХОВОЇ ПІДГОТОВКИ МАЙБУТНІХ УЧИТЕЛІВ 

МУЗИЧНОГО МИСТЕЦТВА  
У статті розглянуто оновлення змісту професійної підготовки майбутніх учителів музичного мистецтва на 

засадах україноцентризму. Наголошено на ціннісно-смисловому наповненні українознавчого змісту як інтегрального 
фактора освітнього процесу. Підкреслено компетентнісний потенціал українознавчої складової фахової підготовки 
та представлено авторське тлумачення сутності українознавчої компетентності майбутніх учителів музичного 
мистецтва. Акцентовано увагу на українознавчому потенціалі української фортепіанної музики, необхідності 
включення до навчального педагогічного репертуару творів українських композиторів, спадщину яких було частково 
втрачено чи заборонено. 

Ключові слова: українознавча компетентність; українознавче спрямування професійної підготовки; українська 
фортепіанна музика.  
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UKRAINIAN STUDIES VECTOR OF PROFESSIONAL TRAINING 

FOR FUTURE MUSIC TEACHERS 
The article is devoted to the problem of updating the content of professional training for future music teachers based on 

Ukrainian-centrism. The article emphasizes the need to develop Ukrainian studies competence as a key factor in ensuring the 
spiritual security of Ukrainian society. The authors consider the Ukrainian studies competence of future music teachers as an 
integrated professional and personal quality that combines knowledge of the history, culture, language, traditions, and spiritual 
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values of the Ukrainian people, as well as the ability to creatively apply them in musical performance, music education, and 
artistic and creative activities. The Ukrainian studies competence of music teachers will enable them to effectively shape 
students’ national and cultural identity, patriotic feelings, and appreciation of Ukrainian art. The article notes that the formation 
of Ukrainian studies competence requires an interdisciplinary and integrative approach. It also emphasizes that Ukrainian 
studies competence is transversal in music education and provides a “way out” of art, as well as enabling learning through art. 

The authors justify the need to introduce highly artistic works by Ukrainian composers, whose legacy has been partially lost 
or banned, into the educational pedagogical repertoire. The Ukrainian studies of the potential of piano music by Ukrainian 
composers are noted. It is emphasized that Ukrainian piano music is associated with the peculiarities of the national mentality, 
such as exceptional emotionality, sentimentality, sensitivity, lyricism, humor, liveliness, and the heroism of the Cossack character. 
The article notes that the powerful aesthetic and educational potential of Ukrainian music lies in the high spirituality and 
humanistic orientation of its artistic images; in the use of a wide palette of national styles and genres, with professional music 
drawing on folk sources. Thus, the Ukrainian studies focus on instrumental training will reveal the value potential of the piano 
heritage of Ukrainian music in personal, national-cultural, and didactic-educational aspects. 

Keywords: Ukrainian studies competence; Ukrainian studies in professional training; Ukrainian piano music. 
 

остановка проблеми. Сучасний розви-
ток національної системи освіти, від-
повідаючи на складні виклики в укра-

їнському суспільстві, пов’язані з російсько-україн-
ською війною, актуалізує проблему формування 
національної ідентичності та національної стійкості 
громадян України, виховання патріотизму як базо-
вої якості особистості, пошуку нових підходів щодо 
засвоєння та збереження національно-культурних 
цінностей українського народу.  

Мистецтво завдяки своїй унікальній художньо-
образній природі й здатності до сильного впливу, 
навіювання та змістового підсилення, транслюючи 
загальнолюдські цінності і спонукаючи до їх при-
власнення, відіграє вагому роль у формуванні сві-
домості, національного світосприйняття, поглядів і 
переконань. Сьогодні українське мистецтво висту-
пило потужним консолідуючим фактором, об’єд-
навши українську націю навколо її історичної 
пам’яті, правди, свободи, національної ідеї, захисту 
духовних цінностей та ідентичності, а українське 
музичне мистецтво стало одним із головних ресур-
сів національної могутності українців, прикладом 
незламності, культурної дипломатії. Віддзеркалюю-
чи у змісті національну самобутність, духовно-
моральні ідеали українського народу, національний 
характер і ментальність, українська музика спра-
ведливо займає в системі патріотичного виховання 
провідне місце, об’єднуючи усю українську спіль-
ноту в єдиній ціннісно-смисловій системі.  

Одним із головних завдань державної освітньої 
політики є оновлення змісту мистецької освіти на 
засадах україноцентризму, що зумовлює україно-
знавчу спрямованість професійної підготовки май-
бутніх учителів музичного мистецтва, насичення її 
національним культурно-історичним та етнокуль-
турним змістом, формування українознавчої компе-
тентності майбутніх фахівців з метою виховання вчи-
теля-патріота, який зберігає, транслює і примножує 
культурні традиції, музичний спадок своєї країни. 

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Проблеми українознавчої складової у змісті освіти 
розкрито у працях М. Грушевського, М. Костомаро-

ва, П. Куліша, І. Огієнка, С. Русової, С. Сірополка, 
В. Сухомлинського, К. Ушинського, Я. Чепіги та ін.. 
Вчені відзначають важливість націоналізації школи, 
розбудови системи освіти на національній основі, 
забезпечення пріоритету навчання українською мо-
вою, врахування національних особливостей при 
розробці навчальних програм та підручників, твор-
чого використання етнопедагогічного потенціалу 
української культури.  

У сучасних наукових дослідженнях І. Беха, К. Гор-
дєєва, О. Докукіної, К. Журби, Т. Потапчук, Г. Фі-
ліпчука та ін. представлено теоретичні та методичні 
засади виховання патріотизму, формування націо-
нальних цінностей майбутніх педагогів, молоді. В 
культурологічному аспекті проблеми українознав-
чої спрямованості та етнопедагогічного підходу в 
мистецькій освіті, професійній підготовці учителів 
музичного мистецтва представлено у наукових пра-
цях В. Дряпіка, Т. Завадської, М. Качур, О. Комаров-
ської, О. Отич, Г. Падалки, Л. Руденко, О. Рудниць-
кої, О. Шевнюк, В. Шульгіної, О. Щолокової та ін.  

Науковці переконані, що від національного і че-
рез національне можна прийти до усвідомлення 
прекрасного в загальнолюдських вимірах (Г. Падал-
ка), а базовим принципом відродження національ-
ної музичної освіти є виховання й навчання на заса-
дах позитивних традицій національних культур 
українців та інших етносів, що проживають в Україні 
(В. Шульгіна). Через механізм духовного привлас-
нення етнокультурних цінностей та пізнавальну й 
художньо-творчу самореалізацію людина опановує 
соціально-культурний досвід (М. Качур) [4, 145]. 
Тому використання української музичної спадщини 
як джерела загальнолюдських цінностей, збережен-
ня й утвердження національної ідентичності в 
контексті патріотичного виховання сьогодні є орієн-
тиром для наповнення змісту фахової підготовки 
майбутніх учителів музичного мистецтва україно-
центричним контентом.  

Мета статті – розкрити окремі аспекти реаліза-
ції українознавчої спрямованості фахової підготов-
ки майбутніх учителів музичного мистецтва на за-
садах компетентнісного підходу.  

П
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Виклад основного матеріалу. Компетентніс-
ний підхід до змісту професійної підготовки перед-
бачає переорієнтацію вищої педагогічної школи з 
репродуктивної до проблемно-інноваційної моделі 
навчання з метою формування у майбутніх фахівців 
комплексу загальних та фахових компетентностей, 
які визначають як здатність до творчої професійної 
діяльності, так і готовність до відповідальності за 
розвиток і добробут країни, здатність плекати укра-
їнську ідентичність [7, 19]. Бути компетентним, на 
думку І. Беха, – значить вміти реалізовувати знання, 
застосовувати досвід, волю і емоційний стан для 
вирішення проблем у конкретних обставинах [1]. 
Сьогодні важливо, щоб учитель музичного мис-
тецтва був компетентним у реалізації національної 
ідеї, визначеної Законом України “Про освіту”, 
зокрема у вихованні патріотизму, поваги до куль-
турних цінностей українського народу, його істори-
ко-культурного надбання і традицій [5]. 

Професійна діяльність вчителя музичного мис-
тецтва як особливий вид художньо-педагогічної 
діяльності, спрямованої на формування в учнів 
основ музичної культури в процесі оволодіння му-
зично-виконавськими уміннями та музично-есте-
тичними компетентностями, забезпечує трансляцію 
соціокультурного досвіду людства, його духовних, 
загальнолюдських цінностей засобами мистецтва. 
Ключовими компетентностями учителів музичного 
мистецтва є загальнокультурна, фахова (музично-
педагогічна), художньо-комунікативна, творчо-креа-
тивна, інформаційно-цифрова, соціальна та грома-
дянська. Водночас, посилення ролі україноцентрич-
ності освіти, впровадження принципу україноцент-
ризму в організацію навчального змісту актуалізує 
проблему формування українознавчої компетент-
ності майбутнього вчителя музичного мистецтва. 

На думку С. Бойко, українознавча компетент-
ність є одним із ключових факторів безпеки україн-
ської нації, яка проявляється у внутрішньому фак-
торі – національній самоідентифікації, що втілюєть-
ся у почуттях-цінностях – “Я – Українець” – “Ми – 
Українці”. Сутність цих почуттів-цінностей полягає 
у дієвій причетності особистості до своєї нації, до 
роду у широкому розумінні цього слова [2, 20]. Як 
відзначають Т. Воропаєва, Н. Авер’янова, україно-
знавча компетентність впливає на формування пат-
ріотичних почуттів, критичного мислення, станов-
лення цілісного світогляду громадян України, а 
також суттєво допомагає адекватно захистити укра-
їнський інформаційний простір, більш ефективно 
протидіяти антиукраїнській інформаційній агресії, 
просуванню ідеології “русского мира” та деукраїні-
зації України, виховувати національно свідомих 
громадян і духовно сконсолідувати українство на 
основі європейських ідеалів, базових цінностей та 
української національної ідеї [3, 100].  

Отже, українознавча компетентність акумулює 

знання про вищі духовні надбання нації та готов-
ність жити і діяти на їх основі, здатність їх зберіга-
ти та примножувати з урахуванням викликів, що 
беззаперечно, визначає її запорукою “духовної без-
пеки українського суспільства” (І. Бех).  

О. Шевнюк переконана, що українознавчі цін-
ності потенційно здатні відігравати роль інтеграль-
ного фактора освітнього процесу на всіх його рів-
нях, адже вони відображають ідентичність народу в 
його мові, культурі, звичаях, традиціях. Саме тому, 
підкреслює вчена, українська культура сьогодні 
усвідомлюється як фундаментальний феномен сві-
тогляду вчителя, який гуманізує його педагогічну 
культуру [12, 126].  

Важливим маркером українознавчої компетент-
ності стає здатність особистості до культурної іден-
тифікації, прийняття своєї належності до націо-
нальності, культури, традицій і обрядів, мови та 
привласнення її цінностей, готовність до вибору і 
здійснення культуровідповідного образу життя і по-
ведінки. “Через національний інтелект, ідею, почут-
тя українська культура стимулюватиме національ-
ний оптимізм народу, коли кожен відчуватиме себе 
часткою великого національного Я” (Г. Філіпчук).  

З початком повномасштабного вторгнення ро-
сійського агресора в українському суспільстві спо-
стерігається потужне піднесення національного 
інтересу, гідності, свободи, відновлення історичної 
правди і відродження історичної пам’яті. В куль-
турний пантеон України повертаються її вкрадені 
композитори, письменники, художники, науковці, 
організовуються концерти, вечори з виконанням 
творів репресованих композиторів, заборонених 
митців. Самобутність українського мистецтва сьо-
годні пізнає весь світ, а разом із ним світ відкриває 
духовні цінності українського народу.  

Музичне мистецтво, як частина національного 
культурного спадку України, має потужний вплив 
на молодь, формуючи її світобачення, цінності, 
ставлення до війни, українських героїв. Реалії сьо-
годення вимагають від вчителя музичного мистецт-
ва глибоких українознавчих знань з історії України, 
її музичної спадщини, розуміння соціального, полі-
тичного, історико-культурного контексту музичних 
явищ, а також готовності та здатності гідно їх 
транслювати своїм вихованцям, виховувати у них 
любов до Батьківщини, рідної культури, мови, на-
ціональних свят і традицій, пізнаючи українське 
мистецтво.   

Українознавчу компетентність майбутніх учите-
лів музичного мистецтва пропонуємо розглядати як 
інтегровану професійно-особистісну якість, що 
поєднує в собі знання про історію, культуру, мову, 
традиції та духовні цінності українського народу, 
здатність творчо застосовувати їх в музично-вико-
навській, музично-педагогічній, художньо-творчій 
діяльності з метою формування в учнів національ-
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но-культурної ідентичності, патріотичних почуттів 
та ціннісного ставлення до українського мистецтва. 

Формування українознавчої компетентності ґрун-
тується на системі цінностей, потреб і мотивів май-
бутніх фахівців щодо пізнання національної куль-
тури, українського музичного мистецтва, захопле-
ності його історією та культурним спадком і перед-
бачає наявність ґрунтовної системи професійних та 
міждисциплінарних українознавчих знань та умінь 
використання їх в професійній діяльності, навичок 
аналізу-інтерпретації змісту музичних творів в кон-
тексті національно-культурних традицій, готовності 
здійснювати музично-просвітницьку роботу, збері-
гати та транслювати культурні надбання україн-
ського народу. 

Оскільки вчитель музичного мистецтва в школі 
одночасно виступає у ролі педагога – навчає дітей 
основам музичного мистецтва, вихователя – сприяє 
вихованню та формуванню духовних цінностей 
особистості, музиканта – транслює та поширює му-
зичне мистецтво, то українознавчий підхід, україно-
знавча компетентність є наскрізнними в музично-
педагогічної діяльності, що забезпечує “вихід за 
межі” мистецтва, а також уможливлює навчання 
через мистецтво.  

Міждисциплінарну основу формування україно-
знавчої компетентності складає широке коло украї-
нознавчих знань із суміжних галузей – літературо-
знавства, етнографії, історії мистецтва, фольклорис-
тики, мистецтвознавства, культурології, соціології, 
історії, філософії тощо. Інтегративний підхід син-
тезує педагогічну, хормейстерську, музикознавчу, 
виконавську та дослідницьку діяльність й актуалі-
зує наявність знань з української музично-педаго-
гічної спадщини, музичної педагогіки.  

В контексті практичної підготовки українознав-
чий напрямок у фаховій підготовці майбутніх вчи-
телів музичного мистецтва розглянуто у досліджен-
ні І. Дікун, М. Качур, які пропонують впроваджен-
ня організації культурологічної практики бакалаврів 
на засадах художнього краєзнавства. На думку авто-
рів, такий підхід забезпечить природне входження 
студентів у культурно-мистецький континуум спад-
ку рідного краю, уможливить їх культурний само-
розвиток та самопізнання на основі культурно-
крайових, історично-регіональних культурних особ-
ливостей [4, 148].  

Актуальною в системі фахової підготовки зали-
шається проблема оновлення змістового наповнен-
ня музично-виконавських дисциплін, що спрямо-
вується на усвідомлення музичних явищ в контексті 
української національної історії; переоцінку істори-
ко-культурного контексту творів як ідеологічного, 
що набув статусу політичного (О. Комаровська); 
оновлення освітньо-професійних програм та впро-
вадження до навчального педагогічного репертуару 
високохудожніх творів українських композиторів, 

спадщину яких було частково втрачено чи заборо-
нено для широкого кола професіоналів та аматорів 
тощо. Зазвичай, основний зміст учбового форте-
піанного доробку складали твори західноєвропей-
ських, російських і радянських композиторів, а сту-
денти, в свою чергу, виявляли більшу обізнаність з 
етюдами К. Лешгорна, К. Черні, Й. Крамера, М. Мош-
ковського. Сьогодні в недостатній мірі включаються 
до педагогічного репертуару етюди Валентина Кос-
тенка (1895–1960), Сергія Борткевича (1877–1952). 
Тенденції вивчення прелюдій Ф. Шопена, К. Дебюссі 
залишають поза увагою прелюдії Федіра Якименка 
(1876–1945), Василя Барвінського (1888–1963), де 
яскраво прослідковується мелодизм української на-
роднопісенної лірики.  

Відродження музичної спадщини українських 
композиторів розпочалося після проголошення не-
залежності України, тоді ж поступово стала повер-
татися до концертних програм, педагогічного репер-
туару й українська фортепіанна музика. Сьогодні 
розпочатий процес відродження набув продовження 
на новому, ще потужнішому рівні.  

Зауважимо, що забезпечення національної осно-
ви мистецької освіти на засадах національно-сти-
льового підходу передбачає формуванням у студен-
тів здатності до глибокого усвідомлення національ-
них ознак музики як певної стилістичної єдності, 
розвиток умінь втілення і переживання особливих 
стильових нюансів національного мистецтва, спо-
нукання до усвідомлення образної сутності творів 
через призму національного. Г. Падалка упевнена, 
що за глибиною змісту музичного твору, красою 
його художньої палітри студент має побачити, від-
чути національне коріння творчості автора [10, 68].  

Українська ментальність упродовж віків форму-
валася на гуманістичних засадах, їй притаманні 
риси емоційно-почуттєвої спрямованості світу лю-
дини, особистісний підхід до тлумачення реальнос-
ті, “злитність” людини з природою (Г. Сковорода). 
Українська фортепіанна музика пов’язана з особ-
ливостями національної ментальності через рівень 
розвитку музичної мови, творчу індивідуальність 
композитора та жанрову-стильову динаміку. Націо-
нальний стиль у музиці – “це корекція індивідуаль-
ного та історичного стилів в умовах даної націо-
нальної культури, у процесах адаптації та генеру-
вання стильових ознак, що ґрунтується на системі 
відбору та синтезу стійких ознак фольклорної та 
професійної музики народу, а також асиміляції 
елементів позанаціональних музичних культур і 
фіксує перехід явищ національного менталітету та 
національної культури у конкретну систему засобів 
музичної виразності” (С. Тишко) [9, 127–130]. 

Г. Ніколаї наголошує, що ознаками національ-
ного характеру української ментальності є: особли-
ва емоційність, що іноді навіть переважає інтелект і 
волю; сентиментальність, чутливість; поетичність, 
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ліризм; “кордоцентризм”, здатність до занурення у 
“внутрішній світ”, прихованість, “відступ у себе”, 
що пов’язані з концепцією “людини душевної”, у 
якої душа є цілим мікрокосмосом; спонтанність, 
рефлективність свідомості; гумористичність і артис-
тизм, неспокій і рухливість, авантюрність і героїзм 
козацького характеру; індивідуалізм, спрямованість 
до “свободи”, що пов’язані з ідеєю ствердження 
національної самобутності. Саме такі особливості 
етнопсихології українців, упевнена вчена, скла-
дають основні риси національної ментальності, які 
можна знайти як у фортепіанній творчості М. Ли-
сенка, Л. Ревуцького, Б. Лятошинського, так і в 
опусах таких сучасних композиторів як Б. Фільц, 
Л. Дичко, О. Щетинський, Г. Сасько, К. Цепколен-
ко, В. Рунчак, С. Бедусенко [9, 127]. 

А. Михалюк, досліджуючи інтерпретаційно-ви-
конавські засади української фортепіанної школи, 
звертає увагу на те, що духовний світ українства 
вирізняється емоційно-почуттєвим характером, кор-
доцентричністю, поетично-пісенним спрямуванням 
й характеризується дуалістичною цілісністю несві-
домого, ірраціонального і розумового, почуттів і 
волі; характеру українця властиве романтичне 
сприйняття світу, мрійливість, бажання видавати 
уявне за здійснене. Тому, відзначає дослідниця, у 
виконавському аспекті вітчизняні піаністи-віртуози 
дотримуються романтично-академічних традицій 
національної фортепіанної школи, що зумовлено 
ментальними особливостями українського народу, 
для якого близьким є сприйняття емоційно-підне-
сених, романтичних ідей [8, 102]. 

Українській фортепіанній музиці властиве гли-
боке тяжіння до народності. Її специфічним змістом 
мистецтвознавці називають “надчутливість, реф-
лексійність, ліризацію світу” (Л. Корній), лірично-
отеплену, інтимно-побутову інтонацію образного 
строю (І. Ляшенко), елегійно-замрійливу експре-
сивність (Л. Архімович) тощо. Л. Побережна вва-
жає, що потужний естетико-виховний потенціал 
української музики криється у високій духовності 
та гуманістичній спрямованості її художніх образів; 
у використанні широкої палітри національно-сти-
льового та жанрового формотворення з опорою про-
фесійної музики на фольклорні джерела [11, 12]. 

Отож, українська фортепіанна школа, долаючи 
складний шлях свого становлення, зуміла створити 
і зберегти самобутній виконавський стиль, віднайти 
способи втілення художньо-образного змісту му-
зичних творів, що відбивають риси національних 
музичних традицій та ментальності. Творче опра-
цювання студентами національного фортепіанного 
доробку сприятиме їх професійному розвитку, здат-
ності глибше, повніше сприймати художні образи. 
Тому серед головних завдань інструментально-ви-
конавської підготовки фахівців вищої музично-пе-
дагогічної освіти залишається важливим знайомст-

во та вивчення українського фортепіанного репер-
туару, розуміння національно-звукових ознак вико-
нання української музики, формування умінь вті-
лення і переживання особливих стильових нюансів, 
музичної мови та її виражальних засобів. 

Формування українознавчої компетентності по-
в’язано з професійно-педагогічною та пізнавальною 
спрямованістю особистості майбутнього вчителя, 
яка проявляється в активній пізнавально-пошуковій 
позиції, глибоко осмислених розумових процесах, 
творчій аналітико-синтетичній переробці інформа-
ції і спонуканні до мотивації пошуку. 

Особливе місце у виконавському репертуарі май-
бутніх учителів музичного мистецтва займають тво-
ри шкільної програми для сприймання та інтерпре-
тації музики. Сьогодні в шкільну програму інтегро-
ваного курсу “Мистецтво” включено твори В. Бар-
вінського, М. Завадського, С. Туркевич, С. Бортке-
вича, П. Сениці, Ф. Якименка та ін., які стають 
предметом художньої комунікації, підґрунтя якої 
складає саме україноцентризм [6, 64]. З метою по-
пуляризації найкращих сторінок творчого здобутку 
українських композиторів, творчість яких упродовж 
багатьох десятиліть була малодоступною для му-
зичної громадськості України, Інститут мистецтв 
Національного педагогічного університету імені 
М.П. Драгоманова у 2004 р. розпочав випуск ви-
дань серії “Забуті імена”. У даних навчальних по-
сібниках презентовано численні фортепіанні твори 
українських композиторів, які, на жаль, не посіли 
належного місця у навчальному і концертному 
репертуарі учнівської молоді та недостатньо відомі 
широкому колу шанувальників фортепіанного мис-
тецтва. До збірників увійшли твори таких компози-
торів як В. Барвінський, Н. Нижанківський, М. Со-
коловський, В. Костенко, Ф. Надененко, Л. Ревуць-
кий, Я. Степовий, А. Гуссаковський, А. Єдлічка, 
Д. Січинський, С. Шевченко, П. Козицький, М. Ско-
рульський, М. Любарський, Н. Нижанківського та 
ін. Видання набули великої популярності, оскільки 
знайомлять з кращими зразками класичної україн-
ської фортепіанної музики, розквіт якої прийшовся 
саме на першу половину ХХ ст. Фортепіанний до-
робок демонструє професійне перетворення компо-
зиторами фольклорних джерел, майстерне викорис-
тання національних мотивів, багатозначність фольк-
лорного тематизму в контексті різних стилів, а 
також “європеїзацію” української музики, зближен-
ня її з тогочасними течіями і напрямками світової 
музики, зберігаючи при цьому глибоко національні 
риси рідного фольклору.  

Висновки. Таким чином, українознавча спрямо-
ваність інструментальної підготовки дозволить роз-
крити ціннісний потенціал фортепіанного спадку 
української музики в декількох аспектах: 

- особистісному (набуття виконавських умінь та 
якостей; творче самовираження; реалізація власних 
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можливостей; задоволення особистісних уподобань 
тощо); 

- національно-культурному (розвиток почуття пе-
реживання співпричетності до надбань української 
музичної культури; збереження та популяризація 
забутих імен українських композиторів; відновлен-
ня національної музичної спадщини; засвоєння, 
осмислення й розуміння художньо-стильових особ-
ливості української фортепіанної музики, оволо-
діння конкретними прийомами звуковидобування, 
уміннями відтворити ознаки інтонування україн-
ських мелодій, характер фразування тощо); 

- дидактично-виховному (використання творів 
української фортепіанної музики дає додаткові ва-
желі для творчого розвитку дітей (Г. Падалка), пат-
ріотичного виховання; прийняття художньо-естетич-
них цінностей, національних сенсів та ідеї тощо). 

Творче опанування майбутніми вчителями му-
зичного мистецтва виконавським репертуаром фор-
тепіанної спадщини українських композиторів до-
поможе зберегти та примножити національні тра-
диції фортепіанної школи, сприятиме формуванню 
українознавчої компетентності, вихованню цінніс-
них орієнтацій та усвідомленню приналежності до 
національно-культурного простору своєї країни. 
Подальші наукові розвідки вбачаємо у розробці 
організаційно-методичних основ формування украї-
нознавчої компетентності майбутніх фахівців на 
засадах художньо-краєзнавчого матеріалу, що пе-
редбачає пізнання та популяризацію музичної спад-
щини композиторів рідного краю. 
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ВИВЧЕННЯ ІНОЗЕМНОЇ МОВИ В ГАЛУЗІ ЕКОНОМІКИ 
Сьогодні англійська мова є не лише засобом комунікації, а й ефективним інструментом у професійному арсеналі 

кваліфікованого фахівця. У сфері економіки чітко простежується її вплив на активізацію професійної діяльності, що 
зумовлено високою значущістю та необхідністю володіння іноземною мовою. Що ж до економічної англійської, або, 
як її часто називають, ділової англійської у сфері економіки, то варто зазначити, що чітко окреслити її межі та 
розглядати як самостійну дисципліну досить складно. Адже вона є невіддільною частиною загальної системи 
англійської мови. 

З інтенсифікацією міжнародних політичних та економічних відносин, інтернаціоналізацією світового 
господарства, розвитком глобалізації, усвідомленням спільності міжнародних проблем та потреби у їхньому 
спільному регулюванні переговори стали неодмінною формою взаємодії, співробітництва держав. Володіння 
іноземною мовою для професійного спілкування набуває важливого значення в майбутній діяльності економічних 
фахівців, що зумовлює зростання ролі дисципліни “Іноземна мова” в закладах економічної освіти. 

Ключові слова: англійська мова; економічна сфера; професійна активність; економічна англійська/ділова 
англійська; інтернаціоналізація; глобалізація; переговори; професійне спілкування. 
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LEARNING A FOREIGN LANGUAGE IN THE FIELD OF ECONOMY 
Nowadays, English is no longer just a means of communication, but also a tool in the hands of a competent employee. In the 

economic sphere, there is an obvious influence of language on increasing the professional activity of an employee, which is due 
to the certain significance and importance of mastering a foreign language. As for economic English itself, or, as it is also 
called, business English in the field of economics. Of course, it will be quite difficult to distinguish some boundaries and 
consider it as a separate discipline, because, in fact, it is part of the whole, that is, the English language as a whole. 

With the intensification of international political and economic relations, the internationalization of the world economy, the 
development of globalization, the awareness of the commonality of international problems, and the need for their joint 
regulation, negotiations have become an integral form of interaction and cooperation between states.  

The expansion of diplomatic contacts of Ukraine and the active participation of our country in the activities of leading 
international organizations dictate the need to improve the language training of specialists in the field of economics who ensure 
the conduct of international business and diplomatic negotiations. Proficiency in a foreign language for professional 
communication is becoming increasingly important in the future activities of economic specialists, which leads to an increasing 
role of the discipline “Foreign Language” in economic education institutions.  


