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ПІДГОТОВКА МАЙБУТНЬОГО ВЧИТЕЛЯ МУЗИЧНОГО МИСТЕЦТВА 
ДО АКОМПАНІАТОРСЬКОЇ ДІЯЛЬНОСТІ 

У статті досліджено питання професійної підготовки майбутніх фахівців мистецького профілю до 
акомпанування. Зроблено компаративний аналіз акомпаніаторської та концертмейстерської діяльності, де з’ясовано, 
що спільними між ними є вміння здійснювати музичний супровід (акомпанемент) до пісенних творів, досягати 
виконавської ансамблевої узгодженості, щоб зберегти цілісність музичного твору. Розкрито специфіку підготовки 
майбутнього фахівця до акомпанування, що суттєво відрізняється від його сольної підготовки. 

Ключові слова: акомпанемент; концертмейстер; ансамблева узгодженість; пісенні твори; майбутній учитель 
музичного мистецтва. 
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PREPARATION OF FUTURE TEACHER OF MUSICAL ART 

FOR THE ACTIVITY OF AN ACCOMPANIST 
The educational component of accompaniment occupies a significant place in the professional training of future teachers of 

musical art. Mastering accompaniment skills contributes to the formation of a creative personality. Also, communication skills 
and the ability to work in an ensemble are developed, the worldview of future teachers of musical art is expanded and enriched, 
their personal musical experience is developed, and professional growth and spiritual enrichment occur. The purpose of the 
article is to reveal the specifics of the preparation of a future music teacher for accompaniment, which is carried out in music 
lessons on accompaniment. The work presents a comparative analysis of accompanist and concertmaster activities, the 
literature that reveals the meaning of the word accompaniment was researched, the role of accompaniment in the professional 
training of future teachers of musical art. The feasibility of mastering accompaniment skills by higher education students who 
demonstrate the ability to accompany both their own voice and a soloist (instrumentalist or vocalist) is substantiated. The 
content of the musical accompaniment lesson is considered. It is emphasized that the effectiveness of these classes is also aimed 
at mastering the skills of free reading of musical text from a sheet and transposition, familiarization with a variety of song and 
vocal literature, where singing is accompanied by one’s own accompaniment. It has been proven that improving accompanist 
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skills is an important component of the professional training of a future teacher of musical art, which is aimed at developing 
qualitative personality traits and forming special knowledge skills.  

Keywords: accompaniment; concertmaster; ensemble community; song works; future teacher of musical art.  
 

остановка проблеми. Професійна під-
готовка майбутніх учителів музичного 
мистецтва передбачає постійний зв’я-

зок із виконавством, де має бути не лише свідоме 
оволодіння навичками сольної інструментальної 
гри, а й здатність набувати сучасний досвід з аком-
паніаторської (працюючи з вокалістом чи іншим 
інструменталістом) діяльності. Із розвитком рівня 
освіти набуваються нові орієнтири, нові вимоги до 
оволодіння мистецтвом акомпанементу, що є важ-
ливим для майбутньої професійної діяльності. Цей 
процес буде найбільш ефективним, коли здобувач 
буде свідомо опановувати пісенними, вокальними 
творами, проявляти мотивацію, позитивне ставлен-
ня до акомпанування. Саме це питання є актуаль-
ним для нашого дослідження. 

Аналіз основних досліджень і публікацій. 
Проблеми професійної підготовки майбутнього фа-
хівця мистецького спрямування знайшли подаль-
ший розвиток у працях відомих дослідників і 
педагогів вищої освіти (В. Антонюк, Л. Коструби, 
О. Склярова, О. Сікалової та ін.), які акцентують 
увагу на співпраці вокаліста та акомпаніатора в їх 
творчому тандемі. Утім, постійне оновлення змісту 
та форми музичної освіти вносять свої корективи 
до виконавського процесу, що відбувається між 
партнерами. 

Метою статті є розкрити специфіку підготовки 
майбутнього вчителя музичного мистецтва до 
акомпаніаторської діяльності, яка здійснюється під 
час проведення музичних занять з освітнього ком-
понента “Акомпанемент”. 

Відповідно до мети сформульовані задачі: 
– зробити компаративний аналіз акомпаніатор-

ської та концертмейстерської діяльності;  
– дослідити літературу, де розкривається дефі-

ніція поняття “акомпанемент”; 
– з’ясувати роль акомпанементу в професійній 

підготовці майбутнього фахівця мистецького про-
філю; 

– обґрунтувати доцільність оволодіння навич-
ками акомпанування здобувачами освітнього про-
цесу, які виявляють здатність здійснювати супровід 
як власному голосу, так і солісту (інструменталісту 
чи вокалісту), разом із яким розуміють образний 
зміст пісенного твору, його структуру, рельєфність. 

Виклад основного матеріалу дослідження. 
Освітній компонент “Акомпанемент” посідає знач-
не місце в професійній підготовці майбутнього вчи-
теля музичного мистецтва. Він поглиблює й допов-
нює інструментально-виконавські знання здобува-
чів вищої освіти, які отримуються на індиві-
дуальних та додаткових музичних заняттях, 

ансамблевому виконавстві, практиці роботи з 
ансамблевими колективами тощо. Здатність до 
акомпаніаторської діяльності є важливим компо-
нентом у формуванні творчої особистості, у резуль-
таті якої розвиваються комунікативні здібності та 
вміння працювати в ансамблі, розширюється та 
збагачується світогляд здобувача, відбувається роз-
виток його особистого музичного досвіду, профе-
сійне зростання, духовне збагачення.   

Під час інструментального супроводу варто роз-
різняти два поняття, що існують у професійній 
музичній сфері, це – концертмейстер та акомпаніа-
тор. За визначенням Великого тлумачного словни-
ка сучасної української мови концертмейстер – 
термін, що застосовується в трьох значеннях: той, 
хто керує групою виконавців в оркестрі (перший 
скрипаль, альтист тощо); той, хто виконує соло в 
симфонічному або оперному оркестрі; піаніст, який 
допомагає виконавцям учити їхні партії та акомпа-
нує їм під час концертів [3, 570]. Останнє ствер-
дження більше стосується самого акомпаніатора, 
яке тлумачиться як той, хто здійснює музичний 
супровід до сольної партії голосу або інструмента, а 
також до основної теми, мелодії музичного твору 
[3, 16]. І хоча зміст цих термінів не тотожні, але в 
літературі та на практиці застосовуються як сино-
німи, хоча перелік обов’язків концертмейстера 
набагато є більшим і суттєво відрізняється від тако-
го ж переліку в акомпаніатора. Підкреслимо, що 
акомпанемент може бути як інструментальний, так 
і вокальний, він також може супроводжувати 
основну мелодію музичного твору. 

Акомпаніатор бере участь у різних видах діяль-
ності (з солістами, інструменталістами, вокаліста-
ми, ансамблевими колективами), забезпечує му-
зичний супровід, у тому числі й концертних висту-
пів, репетицій, разом із партнером/партнерами до-
бирають пісенний репертуар і розучують його. При 
цьому інструменталіст-акомпаніатор повинен уміти 
досягати в цій спільній роботі художньої єдності, 
звукового балансу, ансамблевої узгодженості, 
разом вибудовувати форму. Окрім цього він має 
бути уважним і зосередженим під час опрацювання 
музичних творів, відчувати їх стилі й жанри, 
володіти такими якостями як слухова чутливість, 
артистичність, комунікабельність, тактовність.  

Спільну, добре виважену, “кристалізовану” інтер-
претацію музичних творів створюють на засадах 
єдності художніх намірів обидва партнери – соліст і 
концертмейстер – та, у той же час, кожен із них 
усвідомлює свою роль у втіленні композиторського 
задуму, – наголошує О. Сікалова, дослідниця му-
зичного мистецтва, у своїй праці “Особливості 
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творчої співпраці концертмейстера з солістом у 
процесі інтеграції художнього твору” [6]. Ця харак-
теристика концертмейстера співзвучна з роботою 
акомпаніатора, який разом із солістом створюють 
виконавську концепцію музичного твору, доби-
рають відповідні прийоми виразності для яскравого 
втілення задуму композитора, досягають ансамб-
левої узгодженості в творчому процесі. Тобто, звер-
тається увага на такий різновид, як концертмейс-
терство, мистецтво акомпанементу.  

Від майстерності концертмейстера залежить 
дуже багато, – наголошує Л. Коструба, яка майже 
двадцять років працювала з досвідченою музикант-
кою, концертмейстеркою, педагогом Ярославою 
Матюхіною. Співачка згадує про їхні сумісні 
виступи, що були справжнім єдиним цілим, майс-
терним дуетом виконавців, де, завдяки досвідче-
ному концертмейстеру, відбувався позитивний 
настрій, натхнення, упевненість соліста в собі, ство-
рювалась творча атмосфера високого мистецтва [4].  

Варто уточнити, що підготовка майбутнього 
викладача музичного мистецтва до акомпанування 
відрізняється від його сольної підготовки. Так, 
сольне виконання музичних творів здійснюється 
музикантами на інструментах, якими вони воло-
діють: піаністи грають музику, написану для клаві-
ра, альтисти – для скрипки або віолончелі, баяністи 
чи акордеоністи часто виконують музику, написану 
для клавіру або фортепіано. При цьому виконавці 
намагаються, щоб їхнє трактування відповідало 
первісному характеру звучання “твору композито-
ра” [5, 9]. 

Цінним із цього приводу є висловлювання 
О. Склярова, який наголошує на тому, що акомпа-
ніатор має знати особливості гри на різних музич-
них інструментах, основні диригентські жести й 
прийоми, основи вокалу. Науковець підкреслює, 
що ознаками високого рівня акомпаніаторської 
майстерності є передача вокалісту знань про твір, 
знання стильових особливостей та традицій вико-
нання, складання виконавського плану, контроль за 
точністю звуковисотних та ритмічних параметрів 
вокального виконання, за правильністю фразуван-
ня, вимови, дикції тощо [7].  

Варто також наголосити, що на відміну від со-
ліста-інструменталіста, який спрямовує увагу лише 
на своє власне виконання, акомпаніатору доводить-
ся сконцентруватися не лише на грі обох своїх рук, 
а й на солісті чи іншому музичному інструменті, де 
партнери мають доповнювати одне одного, у між-
особистісній взаємодії здійснювати творче спілку-
вання.  

Слід також додати, що головною метою аком-
паніатора є досягнення ансамблевої узгодженості, 
де діють два однодумця (соліст чи інструмента-
ліст), які розуміють єдність своїх художніх намірів, 
щоб втілити зміст музичного твору. У цьому про-

цесі відтворення пісенних, вокальних творів вима-
гає від акомпаніатора та співака (чи іншого інстру-
менталіста) високого виконавського рівня, а саме: 
дотримання точних штрихів, динаміки (баланс між 
супроводом і співом), темпових позначень, що 
вказані в нотному тексті, чіткої артикуляції, узго-
дженої гри, де осмислюється, аналізується, уза-
гальнюється та адекватно оцінюється спільне вико-
нання тощо. Взаєморозуміння, злагода між учасни-
ками є міцним підґрунтям для створення спільного 
плану в інтерпретації пісенних, вокальних творів, 
розуміння художнього музичного образу, де задіяні 
різні види музичного мислення: образне, творче, 
логічне, асоціативне.  

Важливо зазначити, що формування вмінь і на-
вичок з акомпанування є основою фахової підго-
товки майбутнього вчителя музичного мистецтва. 
Зміст занять з ОК “Акомпанемент” залежить від 
конкретних творчих завдань та досконалого воло-
діння технікою гри на музичному інструменті (зок-
рема, фортепіано, баяні, акордеоні). Ефективність 
цих занять також спрямована на освоєння навичок 
вокального інтонування, вільного читання нотного 
тексту з листа та транспонування, виконання аком-
панементу за цифрованим басом, ознайомлення з 
різноманітною пісенною, вокальною літературою, 
де спів супроводжується власним акомпанементом. 
У той же час обов’язково звертається увага на пра-
вильне співвідношення звучання голосу й музично-
го інструмента, чіткий розподіл дихання (збері-
гається єдність слова, фрази). При читанні акомпа-
нементу з листа важливо навчитися слухати партію 
партнера (соліста, іншого інструмента чи ансамб-
лю), не заглушати її своїм супроводом, не зупиня-
тись, якщо були неточні виконання нотного тексту, 
а зосередитись і рухатись до самого кінця. 

У процесі підготовки до акомпаніаторської 
діяльності майбутні вчителі музичного мистецтва 
повинні знати: 

– основні технічні можливості музичного інстру-
мента (у нашому дослідженні – фортепіано, баян, 
акордеон) та засоби музичної виразності, які 
сприяють інтерпретації художнього образу пісен-
них, вокальних творів; 

– способи досягнення єдиного звукового комп-
лексу в процесі акомпанування співаку (власному 
голосу чи іншому музичному інструменту). 

Майбутні фахівці мистецького спрямування по-
винні вміти: 

– вільно володіти технічними прийомами та за-
стосовувати відповідні засоби музичної виразності;  

– правильно розуміти зміст музичного твору та 
разом із партнером дійти спільної думки й натх-
ненно втілити задум композитора в концертному 
виконанні; 

– володіти навичками читання нотного тексту з 
листа та транспонування партитури (обирати зруч-
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ну для співака теситуру), гри в ансамблі з іншими 
музичними інструментами чи співу під власний 
акомпанемент; 

– дотримуватися акустично-звукового балансу 
між музичним інструментом і звучанням соліста 
(чи власного голосу), щоб не втратити індиві-
дуальну красу його/своєї партії;  

– працювати самостійно над пісенними творами 
як під час занять з акомпанементу, так і в са-
мостійній роботі. 

Зазначимо, що акомпанування в ЗВО відбу-
вається в різних ситуаціях: в умовах залікових 
іспитів, концертних виступах, акомпануванні влас-
ному голосу або солістам, хто є учасником мис-
тецького заходу.  

Необхідні навички акомпаніатора формуються в 
практичній діяльності під час роботи з музичним 
твором. У зв’язку з цим акомпаніатор має такі твор-
чі завдання: 

– уміти почути виразність кожного штриха й 
відтворити його на музичному інструменті за до-
помогою диференціації туше; 

– довести кожен штрих до повної гармонії із 
солістом (якщо це інструменталіст) або до чіткої 
артикуляції з вокалістом (якщо виконуються во-
кальні, пісенні твори); 

– дотримуватись штрихових, динамічних та 
інших засобів музичної виразності, щоб макси-
мально точно, натхненно й переконливо донести до 
слухацької аудиторії художній задум композитора. 

Творчий тандем акомпаніатора з солістом або 
ансамблем під час концертного виступу створюють 
атмосферу вільного, творчого, невимушеного музи-
кування. Інструменталіст-акомпаніатор є неодмін-
ним супутником співаків, він має багату ерудицію, 
любов до вокального мистецтва [1, 107]. До цього 
варто додати, що діяльність акомпаніатора пов’я-
зана не лише із взаємоузгодженістю ансамблевого 
виконання музичного твору, а й з артистизмом, де 
атрибутом є творчо активна особистість, діяльність 
якої націлена на слухацьку аудиторію. Дійсно, 
артистизм є необхідним компонентом розкриття 
художньо-образного змісту музичних творів, при-
чому як у вербальній формі, так і в процесі 
виконавської презентації музичних композицій 
перед публікою.  

Цікавою з погляду визначення артистизму є 
дисертація Ван Чень, де автор пов’язує артистизм зі 
здатністю відтворювати та передавати художні 
емоції засобами музичної виразності, емоційно та 
динамічно втілювати художньо-образний зміст му-
зичних творів, розкриваючи їх красу й духовність, 
захоплювати слухачів світом музичного мистецтва. 
В основі артистизму, – уважає дослідник, – лежать 
не тільки емоційно-вольові якості, а й власна 
відданість особистості світу мистецтва, потреба в 
художньо-творчому самовираженні [2, 31]. 

Узагальнюючи вищезазначені позиції акомпа-
ніаторської діяльності, доцільно підкреслити, що 
ефективність формування навичок до акомпану-
вання в спільному творчому процесі відбувається 
завдяки:  

– досягненню емоційної органічної єдності в 
створенні музичного образу;  

– орієнтації на творчий виконавський процес; 
– розвитку виконавської майстерності в процесі 

сумісного тандему; 
– налаштуванню на змістовний, яскравий артис-

тичний виступ, де долається сценічне хвилювання 
й відбувається творчий процес. 

Концертний виступ – це кульмінаційний етап 
тандему, де акомпаніатор спільно із солістом 
(іншим музичним інструментом, ансамблем) усві-
домлюють і відтворюють музичний задум компо-
зитора, дотримуючись високої культури виконання.  

Щоб утримати увагу майбутніх учителів му-
зичного мистецтва до акомпаніаторської діяльності, 
зацікавити їх творчим процесом доречно обирати 
репертуар пісенних творів сучасних українських 
композиторів, де акомпанемент супроводжується 
новими ритмами та інтонаціями. Акомпаніатора за-
хопить витончено-вдумливий індивідуальний стиль 
композитора, аранжувальника, особливості його 
пісенного твору. Так, обробки українських народ-
них пісень Людмили Жульєвої, Людмили Ремезен-
ко, Юлії Ремезенко привертають увагу музикантів 
гнучким фразуванням, чіткою та виразною дикцією 
(на інструменті – у штриховому виконанні, при 
співі – вимові слів), елементами поліфонії, що пред-
ставлені як оспівування основних щаблів, стрибка-
ми, що побудовані на інтонаціях народних пісень. 

Важливим елементом акомпанементу є також 
інструментальний вступ до пісні, де мають бути не 
лише правильні ноти та ритм, а й налаштування 
співака на поетичний образ, щоб він мав мож-
ливість відтворити відповідний настрій і натхнення. 
Мелодична лінія вступу повинна бути природною, 
співпадати з інтонацією співака, тим настроєм, 
який закладений композитором у музичній тканині 
пісні. Так, наприклад, обробка Л. Ремезенко україн-
ської народної пісні “Ой минула вже зима”, де 
веселий, грайливий характер, на що вказує автор, 
налаштовує виконавця на оптимістичний, бадьорий 
настрій. Динамічні нюанси в колисковій (Котику 
сіренький, обробка Л. Ремезенко) пов’язані з уявою, 
що матуся заколисує немовля, який швидше заси-
нає під ритмічні звуки. Звичайно, що тут доречним 
буде вступ та супровід пісні legato, у спокійному 
темпі, де проводиться лагідна мелодія. В обробці 
Л. Жульєвої “Іди, іди дощику” у вступі звучать 
звуки, що імітують краплинки дощу. Для створення 
цього образу застосовуються штрихи стаккато 
(відривчасто), дрібні звуки, інтонаційна точність у 
стрибках мелодії. Короткий вступ до пісні “Тан-
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цювали миші” (обробка Ю. Ремезенко), підкреслює 
комічне виконання пісні, де миші шкодять “по 
бабиній хижі”. Куплетна форма пісні потребує під 
час виконання нових тембральних кольорів [8].  

Чутливе ставлення до соліста (власного голосу 
чи іншого музичного інструмента), активна участь 
у створенні художніх образів і застосування роз-
маїтих засобів музичної виразності – усе це знач-
ною мірою сприяє перетворенню залікових іспитів 
з акомпанементу, концертних виступів партнерів у 
справжнє свято музики.  

Висновки з даного дослідження й перспек-
тиви подальших розвідок у цьому напряму. 
Отже, необхідність удосконалення акомпаніатор-
ської майстерності є важливим компонентом фа-
хової підготовки майбутнього вчителя музичного 
мистецтва, яка спрямована на розвиток якісних рис 
особистості й формування спеціальних знань, 
умінь, набуття належних навичок, що є запорукою 
її професійного зростання.  

Подальші дослідження цього питання пов’язані 
з тими змінами, що будуть висуватися до музич-
ного супроводу, де акомпаніатор повинен володіти 
художньою та технічною майстерністю на такому 
ж рівні, як і в сольному виконанні. 
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